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»RAJSKO VREME DUHA”
Suboticka kulturna scena pred izbijanje Prvog svetskog rata

,»PARADISE OF THE SPIRIT”
Cultural scene of Subotica before World War I

Apstrakt: Na samom kraju, pred izbijanje Prvog svetskog rata, austrougarska Subotica dozZivela
je rajsko vreme duha. U prvih $est meseci 1914. godine u kulturnoj ponudi grada bilo je
iznenadujuce puno kvalitetnih umetnickih i obrazovnih sadrzaja. Puno toga bilo je znatno
drugacije od decenija koje su prethodile. Analizirajudi pozori$ne predstave i bioskopski repertoar,
izlozbe na likovnoj sceni, koncerte Suboticke filharmonije i predavanja Slobodnog liceja, jasno
se uocava da su u okvirima suboti¢kog drustva postojali i slojevi koji su svakodnevicu Zivljenja
zamisljali drugacije od konzervativnog, ksenofobnog i nacionalizmom prozetog mainstreama.
Njihovi iskreni pokusaji da se obrazac Zivljenja promeni, ostali su zakasneli zbog izbijanja rata,

koji je na svom kraju odneo i austrougarsku Suboticu u istoriju.

Kljucne redi: pozoriste, bioskop Lifka, Slobodni licej, likovna umetnost,
Suboticka filharmonija.

Abstract: Just before World War I started, Austro-Hungarian Subotica was the Paradise of
the spirit. In the first six month in 1914 there were surprisingly many art and educational
programmes at the cultural scene of the city. Also many happenings were significantly
different compared to the ones held during previous decades. Analyzing theatre
performances and movies as well as art exhibitions, concerts of the Subotica Philharmonic
Orchestra as well as lectures of the Free Lyceum, it is quite obvious that there were certain
strata of society in Subotica thinking different from the conservative, xenophobic and
nationalistic mainstream. Their sincere efforts to change patterns in their way of life were
too late as the war broke out, which war in the end blew away Austro-Hungarian Subotica.

Keywords: theatre, Lifka Cinema, Free Lyceum, fine art, Subotica Philharmonic Orchestra.
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6 Mirko Grlica

UvOD

Suboticani su u 1914. godinu usli sa dvogodi$njim iskustvom rata kao
svakodnevne pojave, tu u susedstvu, na balkanskim prostorima. Teritorijalno
prosirenje Srbije mnogim slovenskim Ziteljima u Austrougarskoj monarhiji ucinilo
je realnom nadu o stvaranju velike srpske ili prve jugoslovenske drzave. Medu
njima su bili i mladi koji su iracionalno jurili ispred vremena i ispastali zbog svojih
naivnosti. Apotekarski pomo¢nik Borivoje Popovi¢ iz Novog Sada, na praksi u
subotickoj apoteci Jozsefa Hofmanna (Jozef Hofman), pri$ao je u jednoj kafani
Cetvorici poljskih vojnika koji su prekracivali vreme do polaska voza prema Bosni.
Na Popovicevo pitanje za kog vladara e se boriti u ratu koji sledi, oni su odgovorili:
»Za Franca Jozefa”. Na otvoren istup apotekarskog pomoc¢nika da ¢e se on boriti
za srpskog kralja, vojnici su ga opkolili i ulicama grada sproveli do prve policijske
stanice (Bacskai Hirlap, 4. januar 1914: 3).

Istovremeno, madarski nacionalizam je odnosio svoje ,zrtve”: Félix Teltsch
(Feliks Tel¢) je pomadario svoje jevrejsko prezime u Bardi, $to je, kao i mnogo puta
ranije, Stampa objavila kao putokaz svima onima koji su se jo$ dvoumili (Bacskai
Hirlap, 6. januar 1914: 4). Da kojim slu¢ajem ne bi izostali iz ovog nacionalistickog
pira, potrudili su se i suboticki Hrvati. Uspesno polaganje doktorskih ispita dvojice
studenata iskori$¢eno je za skup, kome je u hotelu Hungaria (sic!) prisustvovalo oko
150 osoba. Po tvrdnjama $tampe na toj proslavi nije se smelo govoriti madarski,
tambura$ima je bilo zabranjeno pevati madarske pesme, dok se svaka srpska ili
hrvatska pesma zavr$avala sa burnim ,Zivio!” (Bacskai Hirlap, 8. januar 1914:
2). Sli¢na atmosfera bila je i na Velikom prelu, odrzanom iste zime. Dolaskom
Cetrdesetak srpskih i hrvatskih studenata iz Budimpeste, tradicionalna pokladska
manifestacija pretvorena je u politicku. Novinar madarskog dnevnog lista zabelezio
je da su na repertoaru bili ,velikohrvatski i srpski komitski marSevi” (Bacskai
Hirlap, 4. februar 1914a: 3).

Vrlo aktivni u ovim ispadima iracionalizma bili su i akteri javnog Zivota od
kojih su se mogle ocekivati potpuno drugacije reakcije. Na jednoj korteskoj veceri,
okruZen politickim i nacionalnim istomidljenicima, gradonacelnik Kéroly Bird
(Karolj Biro) je Blaska Rajica, politickog oponenta i svestenika u subotickoj Zupi
Svetog Roke, nazvao ,,rokuski Juda” Sudski spor dvojice uglednika dugo je punio
novinske stranice i zaokupljao paznju javnosti (Bacskai Hirlap, 9. januar 1914: 1-3).

Za razliku od ove projektovane stvarnosti, realnost je za ve¢inu gradana bila
mnogo sumornija. Samo u periodu od 1. oktobra do 15. novembra 1913. godine ¢ak
410 gradana Backe je trazilo putne isprave da bi se iselili u neku od boljih Zivotnih
destinacija (Nase novine, 11. januar 1914: 3). Jedan od statistickih podataka dobijen
nakon obrade podataka sa poslednjeg popisa Madarske govorio je da u Subotici Zivi
4545 odraslih, potpuno nepismenih osoba (Bacskai Hirlap,11. februar 1914: 4).
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Po broju Stampanih listova koji su tokom prve polovine 1914. godine izlazili
u Subotici, moZe se zakljuciti da je ova sredina bila usmerena na sticanje novih
informacijaiznanja. Dnevnici Bdcskai Hirlap, Bdcskai Naplo, Bacsmegyei Napld i Mai
szinlap, nedeljnici Kozgazddsz, Hétfsi Ujsdg, Munkdsbiztositd, Nase novine, Neven,
Szabadkai Friss Ujsdg i Szabadkai Hetf6i Ujsdg, dvonedeljnik Autonomia i mese¢nik
Cséplogéptulajdonosok lapja su pored belezenja dogadanja u gradu, pokusavali da
budu ogledalo duha koji je inspirisao tada$nje Suboti¢ane. Bili su svedocanstvo
uporne borbe manjinske Subotice, koja je pokusSavala da modernizuje i unapredi
vlastite Zivote, ali i svojih sugradana iz redova konzervativne vecine koja se upirala
protiv bilo kakvih promena, ¢uvajuci ono pradedovsko — kao neupitnu vrednost.
Cesto su ti sporovi vodeni na nivou banalnosti. Tako je kratka novinska vest krajem
januara 1914. godine obavestila javnost da se u jednoj knjizari pojavilo izdanje
Jardin d* Hiver. Bio je to album plesova i igara u kome su se na 80 stranica nalazili
prikazi plesnih koraka i melodija za tango, ragtime, one step, two step, boston, i
macsics (Bacskai Hirlap, 29. januar 1914: 5). Ova vest bila je povod klerikalnom
nedeljniku da u tekstu Moderni pogani nasiroko elaborira pojavne oblike novih
posasti koje prete ljudima. Uz brigu o telu i telesnom — a na ustrb duhovnom, kao
drugi pojavni oblik onoga loseg $to nosi novo vreme, naveden je — tango!

»Drugi znak pod kojim se obistinuje moralna propast nadega poganstinom zaZarenoga
drustva, jest ono divlje slavlje nepristojnoga plesa, kojeg su iz argentinskih govedarnica
uveli u svitske salone” (NaSe novine, 15. februar 1914: 1).

Kao i u mnogim drugim segmentima drusStvenog Zivota, pristalice
modernizacijskih procesa su i u ovom slucaju odnele prevagu. Posto je pomenuti
album za kratko vreme dospeo do dovoljnog broja Suboticana i zainteresovao ih za
magiju plesa, Géza Landau je preko Stampe mogao pozvati na prve ¢asove ucenja
plesa u nedelju 28. juna 1914. godine (Bacskai Naplo, 28. jun 1914: 4). Toga dana u
Sarajevu je ubijen austrougarski prestolonaslednik i njegova supruga.

Baveci se subotickom kulturnom scenom neposredno pred izbijanje Prvog
svetskog rata, ovaj rad ¢e pokazati da su u subotickom drustvu postojali znacajni
kapaciteti za preuredenje i reformisanje drustvene strukture i pokretanje ozbiljnih
modernizacijskih procesa. Kultura je bila utociste mnogih koji su XX vek dozivljavali
otvorenije i impulsivnije nego prethodne vekove, bili spremni za novo i koji se nisu
plasili novog i neistrazenog.
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MATERIJAL I METOD

Prve godine XX veka, sve do izbijanja Prvog svetskog rata, gotovo da su terra
incognita suboticke proslosti. Zato se ovaj rad bazira na Stampi koja je izlazila u
prvih est meseci 1914. godine. Ona je precizno belezila deavanja u kulturi, ali je
bila i barometar utakmice starih i novih ideja, koje su bile refleksija pojedina¢nih
dnevnih dogadaja. U trazenju istinskih kulturnih sadrZzaja, za razliku od vec¢ine onih
koji su bili zabavnog i prolaznog karaktera, oslonac je bio na naslovima i sadrzajima
pozori$nih predstava, filmova, muzickih dela, na izlozbama likovnih dela, kao i na
predavanjima, na njihovim autorima i izvodacima.

REZULTATI ISTRAZIVANJA
Pozoriste

Od sredine 19. veka, od vremena kada je u centru Subotice podignut prvi hotel,
u okviru koga je izgradena i pozori$na dvorana, stvoreni su uslovi da ta lokacija
postane sediSte gradskog kulturnog Zivota. Na prostoru oko zgrade hotela K varosi
Pesti, ¢ije procelje je krasilo $est monumentalnih korintskih stubova, poceli su neki
modernizacijski procesi vezani za nastanak urbanog izgleda grada: tu su postavljeni
prvi kvadratni metri trotoara u gradu, ba$ tu su $kijavom svetlo$¢u zasjale prve
petrolejske lampe uli¢nog osvetljenja... Protokom decenija na bini pozori$ne
sale ovog hotela izvodeni su razni sadrzaji — neki manje, a neki viSe usmereni ka
umetni¢kom izrazu. Sto su godine oznacavale veéu bliskost sa vremenom Prvog
svetskog rata, sve su bili zastupljeniji veseli i neobavezuju¢i komadi u dramskom
repertoaru, dok su u segmentu muzickih sadrZaja najceS¢e na repertoaru bile
pevljive i Saljive operete. Sve rede je bilo prilike da se pogledaju klasi¢ni komadi,
dok su savremena dramska dela bila prava retkost. Sli¢nu ucestalost na repertoaru
imale su i opere. Ovakvo stanje uslovljavali su brojni ¢inioci. Grad je imao pozorisnu
dvoranu, ali ne i pozori$ni ansambl. Na sceni su se smenjivale pozori$ne trupe i gosti
- solisti. Pored dotacije iz gradskog budzeta, njihov trud je finansiran od ulaznica,
$to je direktno uticalo na repertoarsku politiku.

Krajem januara 1914. godine Stampa je objavila da je pozori$na druZina
Jozsefa Nadasya (Jozef Nadasi) zavrsila gostovanje u Subotici, a da su se upravo
nagodili sa pozori$nim odborom iz Kiskunhalasa (Kiskunhalas) o gostovanju u tom
gradu tokom narednih 30 dana, za $ta e trupi biti ispla¢eno 7000 kruna (Bacskai
Hirlap, 21. januar 1914: 5). Tokom njihovog boravka u Subotici, na repertoaru su
najcesce bile zastupljene operete: Crveni novéanik, Kraljica bioskopa, Devojacki
vasar, Offenbachova opereta Pariski Zivot, Stari cokular i njegov sin husar...
Veoma popularni i zastupljeni bili su dramski komadi za narod (népszinm).
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Suboti¢ka premijera Zene plemenitog roda odrzana je prvog februarskog dana 1914.
godine (Béacskai Hirlap, 30. januar 1914: 2).

Da bi se situacija promenila pojedinci iz redova suboticke inteligencije pokusali
su da i li¢cnim naporom privuku §to veéi broj sugradana na retke, serioznije
predstave. Pred predstavu Edea Szigligetya (Ede Sigligeti) Ljiljanov san, profesor
suboticke gimnazije Istvan Diteljan (IStvan Diteljan) odrzao je predavanje kako bi
je gledaocima $to viSe pribliZzio. U istom ¢lanku najavljeno je da ce pre predstave
Moliereovih (Molijer) Ucenih Zena sli¢no predavanje odrZati Stefania Papp (Stefanija
Pap), profesorica Vise devojacke $kole u Subotici (Bacskai Hirlap, 11. januar 1914:
1-2). Gostovanje budimpestanskog tragicara Oszkara Beregia (Oskar Beregi) bila je
prilika da suboti¢ka publika vidi nekoliko ,klasi¢nih dramskih predstava”. Stampa
je prvo pisala o Hamletu (Bacskai Hirlap, 7. mart 1914: 6), a zatim o drami Poljski
Jevrejin (Bacskai Naplo, 22. april 1914: 1)

U hvale vredne pokusaje da se u pozori$nom Zivotu grada promovise §to vise
umetnickih sadrzaja spada i Szinhdzi Ujsdg - nedeljnik za pozorite i umetnost.
Koliko je pocetkom 20. veka pozoriSte bilo znacajan segment drustvenog Zivota
svedoc¢i i podatak da je ovaj list bio ¢ak osmi u istoriji Stampe koji je u naslovu
imao pridev ,pozori$ni”. Pokrenut jo3 u oktobru 1911. godine, Szinhdzi Ujsdg je
bio snazan popularizator umetnickih sadrzaja. U najavama dogadanja, a jo$ vise
u kritikama, urednici Ferenc Fenyves (Ferenc Fenjves) i Géza Gyoni (Geza Poni)
istrajno su ukazivali na vrednosti u umetnosti (Kolozsi 1973: 552).

Ipak, u onovremenoj Subotici, dominantno konzervativnoj i ksenofobnoj,
pozori$ne predstave kao podruc¢je duhovnosti i kreativnosti a priori su izazivale
sumnju. Ona je ¢esto uoblicavana u sasvim rigidne forme, koje su pod uticajem
javnosti dopirale i do najvisih organa odlucivanja. Poc¢etkom 1914. godine je advokat
Lazar Lipozenci¢, ujedno i ¢lan Zakonodavnog odbora lokalnog parlamenta,
predlozio da se pozori$ne predstave pre izvodenja podvrgnu kontroli, kako bi
se izbeglo da budu prikazane one ,koje kvare moral i koje su nepristojne”. Ve¢ u
¢lanku u kome je prenet Lipozencic¢ev predlog, nepotpisani novinar se energi¢no
suprotstavio takvom nametanju moralnih normi, ,jer pozoriSte nije samostan”
Branedi umetnicke slobode, ustvrdio je da repertoarska politika pozorista nije stvar
Pozori$nog odbora, a jo§ manje gradske skupstine i da ¢e Subotic¢ani, bude li po
Lipozenci¢evom zahtevu, gledati samo ,,bele” predstave (Bacskai Hirlap, 10. januar
1914: 2). Protiv je bio i srpskohrvatski nedeljnik Neven, koji je zauzeo stav da se ne
mogu prikazivati samo one predstave koje se dopadaju publici, jer bi onda trebalo
ukinuti subvenciju pozoristu i prepustiti ga finansiranju samo od ulaznica. Sve to,
ipak, nije sprecilo skupstinsku ve¢inu da podrzi predlog o svojevrsnoj cenzuri i
ovlasti Pozori$ni odbor da brine o repertoarskoj politici (Neven, 24. januar 1914: 4).

Godine pred izbijanje Prvog svetskog rata obelezavali su i stalni nacionalisticki
ispadi u madarskom drustvu. I dok se vec¢inski madarski nacionalizam svojski trudio



10 Mirko Grlica

da $to vedi procenat stanovnika, rodenih u nekoj drugoj etnickoj zajednici, po¢ne
da se oseca i javno deklaride Madarima, manjinski nacionalizmi nisu zaostajali u
teZnjama da svim silama i sredstvima javno brane vlastite identitete. Samo mesec
dana pred pucnje atentatora Gavrila Principa, Subotica je bila popriste jednog
takvog dogadaja, iniciranog pozoriStem.

Naime, sve predstave do sada pomenute u ovom radu, i mno$tvo drugih, bile
su na madarskom jeziku. Za sredinu kakva je suboticka, u kojoj je gotovo polovina
zitelja bila sa srpskohrvatskim kao maternjim jezikom, to je bio ozbiljan problem.
Da bi se on prevaziao, krajem 19. veka gradske vlasti su pristale na periodi¢na
gostovanje umetnika iz Srpskog narodnog pozorista iz Novog Sada. Prvo se to
desavalo u ¢etvorogodi$njim, pa u trogodisnjim intervalima, da bi se od 1904. godine
ustalili dolasci svake parne godine. Sve se odvijalo bez potpore iz gradske kase i tek
u onim terminima kada bi glumci na madarskom jeziku okoncali svoje predstave.
Tokom maja 1914. godine, u vreme gostovanja novosadskih glumaca, medu
subotickim Bunjevcima vladala je uzavrela atmosfera zbog opstrukcije madarske
vlade da registruju Bunjevacku Skolsku zadrugu, kojom bi se deci Bunjevaca
obezbedilo $kolovanje na maternjem jeziku (Grlica 2015). Akumulirana frustracija
zbog neuspeha akcije pretvorena je u manifestaciju slovenskog jedinstva, jer su
odjednom ti malisani iz $kolskih klupa organizovano postali masovna pozori$na
publika. Stampa je zabeleZila da je na pojedinim predstavama broj posetilaca bio
i 2000, da su pored partera, sve loze i galerije bile prepune (Neven, 23. maj 1914:
3). Krajnje uproséeno, bio je to rezultat nere$avanja goru¢ih problema drustva u
obrazovanju i kulturi, u ¢ije pukotine su se ulili iracionalizam i nacionalizmi. A
sumiranje posledica doslo je brzo: bas na dan atentata na Franza Ferdinanda (Franc
Ferdinand) $tampa je objavila da je jo§ jedna talentovana Suboti¢anka okoncala
studije i zapocela karijeru — ne u rodnom gradu - ve¢ na sceni budimpestanskog
pozorista. Bila je to glumica Rézsika Kalmar (Rozika Kalmar), koja se tako pridruzila
Mariji Budanovi¢, Mariski Milasin i Rozsiki Labas (Rozika Labas$), koje su od ranije
napustile sredinu koja je nedovoljno paznje poklanjala pozoritu (Bacskai Naplo,
28.jun 1914: 2). Tih dana objavljena je vest da ¢e Béla Tompa (Bela Tompa), glumac
pozori$ta u Kecskemétu (Keckemet), takode rodeni Subotic¢anin, od 1916. godine
postati glumac Narodnog pozorista u Budimpesti (Bacskai Hirlap, 17. jul 1914: 3).
Sredini koja je oklevala, ili nije htela da ulaZe u obrazovanje i kulturu - ostajali su
nacionalizmi i mrZnja!
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Mozi

Zapljusnut mnozinom tehnickih pronalazaka tokom 19. i pocetkom 20. veka,
jezik kojim su govorili Juzni Sloveni u Austrougarskoj monarhiji ¢esto nije uspevao
da pravovremeno pronade termine koji bi precizno oznacavali nove sadrzaje. Tako
je bilo i sa bioskopom. Iako se prvo pokusalo sa terminom kinematograf (Neven,
15. april 1908: 29), u svakodnevnoj upotrebi medu gradanstvom, ali i u $tampi,
najcedce je kori$¢ena madarska rec za bioskop — mozi. Zato je poglavlje o subotickim
bioskopima u prvoj polovini 1914. godine naslovljeno ba$ njome.

Ve¢ od pocetka rada, dakle od 1. oktobra 1911. godine, suboticki bioskop
Lifka se nametnuo kao znacajan segment kulturne ponude u gradu. Za razliku
od vecine stacionarnih bioskopa u godinama pred Prvi svetski rat, ¢iji vlasnici su
prvenstveno bili orijentisani ka $to vecoj i brZoj zaradi, Aleksander Lifka je kroz
sadrzaje u svom bioskopu stalno ukazivao da mu je pre svega stalo do obrazovnih i
informativnih sadrzaja, najvie do onih umetnickih, a da ¢e tek u manjem procentu
biti zastupljeni laki, nepretenciozni, pre svega komic¢ni filmovi. Takvim pristupom
u kreiranju repertoara ve¢ pre 1914. godine bio je formiran sloj gradana koji je
bio redovna bioskopska publika. Njihov broj nije bio veliki, merio se stotinama,
ali je omoguc¢avao Aleksanderu Lifki da nove filmske sadrzaje predstavlja nakon
samo dva dana prikazivanja. U njegovom bioskopu je preko nedelje bilo po dve
predstave (u 17 i 20,30 sati), dok je nedeljom, kada je i zvani¢no bio dan za odmor
i razonodu, bilo Cetiri predstave (u 14,30, 16,30, 18,15 i 20,30 sati). Onovremena
produkcija filmova bila je dovoljna da i kod tako brze promene repertoara gotovo
stalno obezbeduje premijerne sadrzaje. Da bi sve funkcionisalo, zasluge je imala i
tada ve¢ razvijena distributerska mreza, kao vrlo znacajan deo filmske industrije.

Ipak, u prvoj polovini 1914. godine jo$ uvek su bili retki filmovi koji su trajali
poput danasnjih dugometraznih filmova. Jedan od takvih bio je film Enrica
Guazzonia (Enrik Gvaconi) Quo vadis?, snimljen po romanu Henryka Sienkiewicza
(Henrika Sjenkijevi¢), koji je u Subotici premijerno prikazan u leto 1913. godine.
Ovaj film je duzinom trajanja od preko 100 minuta, ali i umetni¢kim dometima,
izazvao ,,orijasku paznju publike” tokom prikazivanja 18.119. februara 1914. godine
(Bacskai Hirlap, 20. februar 1914: 4). Ipak, na repertoaru jedne obi¢ne predstave bili
su zurnal sa informativnim sadrZzajima, igrani film kao glavni sadrZzaj veceri i na
kraju jedan ili dva kratka filma, najce$¢e komedije.

Prvog januarskog dana 1914. godine u bioskopu Lifka pocelo je prikazivanje
drame Dva brata, snimljene u produkciji danskog Nordiska. Glavne uloge u ovom
filmu tumacili su prvakinja Danskog kraljevskog pozorista iz Kopenhagena Lilly
Beck (Lili Bek) i Olaf Fons (Olaf Fens), velika zvezda nemog filma (Bacskai Hirlap,
1. januar 1914: 5). O dobroj organizovanosti distributerske mreze unutar filmske
industrije, ali i o preduzetnosti Aleksandera Lifke, svedoci ¢injenica da su Dva
brata na repertoar provincijskog bioskopa stigla tek malo vie od dva meseca nakon
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svetske premijere, koja je bila 9. oktobra 1913. godine (Dinesen 1913). U najavi
za film Zuta opasnost, dramu iz tri dela o ameri¢ko - japanskom konfliktu, koji
je umalo zavrsio ratom, navedeno je da je bioskop Lifka od otvaranja slovio kao
lokacija na dobrom glasu, a da je tokom vremena postao i jedno od najposecenijih
mesta u gradu (Bacskai Hirlap, 3. januar 1914: 6). Nakon kratkog filma Princeza
Mici sa Georgesom Feydeauom (Zorz Fejdo) i Alice de Tender (Alis d Tender,
Bécskai Hirlap, 6. januar 1914: 6), prikazan je jo$ jedan danski film. U tekstu o
Katastrofu na doku, publici je skrenuta paznju na ,tehnicka dostignu¢a” ovog filma
(Bacskai Hirlap, 9. januar 1914: 5). Posle francuske melodrame Trideset godina iz
Zivota jednog plesaca (Bacskai Hirlap, 12. januar 1914: 5) i ruskog filma Kupljen muz
(Bacskai Hirlap, 15. januar 1914: 5), sledio je film jedne od prvih svetskih filmskih
zvezda Aste Nielsen (Asta Nilsen). I nesto stariji film Veliki momenat u reziji Urbana
Gada, nastao jo$ 1911. godine, izazvao je ogromno interesovanje suboticke publike.
Tome je doprinela i posebna reklama na polovini novinskog stupca, koja je pored
uobicajene tekstualne najave novog filma, skretala dodatnu paznju ¢italaca (Bacskai
Hirlap, 17. januar 1914: 5).

Ipak, povremeni naleti palanackog duha znali su biti ja¢i od zacrtane repertoarske
politike Lifke. Veliku medijsku paznju pocetkom 1914. godine izazvalo je ubistvo
Emilie Turcsanyi (Emilija Turcanji) u Budimpesti. Sledeci tragediju iz realnog
zivota, nastao je film VelikaSica Elza, koji je izazvao nevidenu zainteresovanost
javnosti. Ipak, umesto o filmu, novinar je bio prinuden da izvestava o ¢injenici da
su se ljudi bukvalno satirali u guzvi u kojoj su srusili i blagajnu bioskopa. Na kraju
nije ni uspeo da se probije do sale, nego je izvestaj zavrsio stavom o videnom: ,,Fuj!
Tri puta: fuj!” (Bacskai Hirlap, 21. januar 1914: 4).

Do kraja januara 1914. godine na repertoaru su bila i dva posebna sadrzaja,
koja su ovaj bioskop izdvajala od uobicajenih mesta za prikazivanje filmova.
Prvo je odrzana uranijska predstava dr Vrabélya (Vrabelj) Nasa najdraza blaga -
edukativni sadrzaj o deci, namenjen pre svega majkama (Bacskai Hirlap, 23. januar
1914: 5). Suboticki bioskop Aleksandera Lifke bio je od pocetka rada povezan sa
Naucnim pozoristem Urania iz Budimpeste, projektom madarske vlade koji je
$irom madarskog dela Monarhije prikazivao edukativne i stru¢ne sadrZaje u formi
predstava, koje su se sastojale od nizova fotografija i nekoliko kracih filmova, uz
narativni i muzicki segment. U jednom kasnijem novinskom ¢lanku nepotpisani
novinar je analizirao prve 3,5 godine opstanka bioskopa Lifka u Subotici. U prve
dve godine, dok su u Subotici boravili Gyula Pekar (Pula Pekar) i Janos Hock (Janos$
Hok) - autori Uranije, na repertoaru su dominirale naucne predstave. Ni kada se
u Subotici otvorio drugi bioskop, koji je prikazivao jeftine i zabavne filmove, Lifka
nije menjao repertoarsku politiku, iako je ¢esto bio bez publike i na gubitku (Bacskai
Hirlap, 8. mart 1914: 6).

Prikazivanje dokumentarnih filmova snimljenih u Subotici bio je pouzdani nacin
kako da Lifka uprili¢i veliku guzvu pred blagajnom svog bioskopa. Ujedno, Lifka se
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»jezikom” koji je najbolje govorio, dakle filmom, upisao u red specifi¢nih hroni¢ara
gradskog zivota. Tako je bilo od jeseni 1911. godine, kada je u nedeljno pre podne
prvi put postavio kameru na subotickom korzou, pa do 19. januara 1914. godine
kada je snimio trominutni film o posvecenju vodice u maloj zajednici subotickih
Srba. Devet dana nakon $to je snimljen, film je premijerno prikazan u Lifkinom
bioskopu (Béacskai Hirlap, 28. januar 1914: 5). Nazalost, ovaj film jedini je sa¢uvan
do nasih dana, dok su svi ranije snimljeni nestali u decenijama koje su sledile.

Nova filmska ostvarenje dve velike zvezde obeleZila su repertoar na samom
kraju januara i pocetkom februara. Kao i prethodne, kreacija Valdemara Psilandera,
najznacajnijeg glumca zlatnog doba danskog filma, u Smrti ljubavi izazivala je veliko
interesovanje publike, ali se od prakse da se novi film prikazuje samo dva dana nije
odustalo ni ovoga puta (Bacskai Hirlap, 30. januar 1914: 6). Ve¢ za nekoliko dana
Suboticani su imali priliku gledati najpopularniju nemacku glumicu Hanni Weisse
(Hani Vajse) u filmu Kraljica tanga (Bacskai Hirlap, 4. februar 1914: 5). I ovim
filmom Lifka je pokazao koliko mu je bila vazna ekspeditivnost u poslu kojim se
bavio: manje od dva meseca nakon svetske premijere trebalo je da se ovo ostvarenje
pojavi u njegovom bioskopu. Uzgred, prikazivanje ovog filma u Danskoj, za filmsku
umetnost tada najznacajnijoj evropskoj destinaciji, usledilo je ¢etiri dana nakon $to
su ga videli Suboti¢ani (Greenbaum & Mack 1913).

Ipak, ni jo$ jedan Psilanderov film (Dete ljubavi sa Ellen Aggerholm - Elen
Agerholm) prikazan krajem februara (Bacskai Hirlap, 24. februar 1914: 6), ni
Siparica, novi film Suzanne Grandais (Suzan Grande) - francuske Mary Pickford
(Meri Pikford, Bacskai Hirlap, 10. februar 1914: 5), ni ve¢ pominjani Quo vadis nisu
bili glavni dogadaj u februaru. Svu paznju gradanstva zasluzZilo je predstavljanje
poboljsanog Edisonovog pronalaska iz poslednje decenije 19. veka — aparata koji
je stvarao utisak da gledate zvu¢ni film. Nova verzija kinetofona, koja je svetsku
promociju imala u leto 1913. godine, izazvala je veliko interesovanje javnosti,
koja je tih godina konstantno zasipana novim tehnickim re$enjima i otkri¢ima.
Ovoga puta radilo se o aparatu koji je sjedinjavao kinetoskop kao projektor
filma i polifon, kao ve¢ poznati nosa¢ zvuka. U skladu sa znacajem ovog otkri¢a
prekrieno je dotadadnje pravilo da se repertoar bioskopa menja na svaka dva dana
- predstavljanje kinetofona je dobilo je jo$ jedan dodatni dan (Bacskai Hirlap, 26.
februar 1914: 5).

Sredinom marta 1914. godine u Subotici se dogodila znacajna promena u
kulturnoj ponudi. Sa priliénom pompom Imre Scwimmer (Imre Svimer) je
obavestio javnost da je sa Miksom Rady Mallerom (Miksa Radi Maler) preuzeo do
tada ne previSe aktivni bioskop Elite u Kossuthovoj ulici. U pla¢enom oglasu, novi
upravnik bioskopa je izrazio nadu da ¢e sa budimpestanskim partnerom, inace
vlasnikom ,,vi$e prvorazrednih bioskopa u zemlji i inostranstvu” uspeti za zadovolji
sve zahteve posetilaca (Bacskai Hirlap, 15. mart 1914: 9). Iako se moglo pretpostaviti
da ¢e pojava ozbiljne konkurencije naterati Aleksandera Lifku da u odabiru
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prikazivanih filmova ne$to promeni, to se nije dogodilo! On je nastavio da prikazuje
raznovrstan materijal, u kome su dominirali umetnicki, dokumentarni i edukativni
filmovi, kao i uranijske predstave. Tako su u vreme pocetka rada konkurentskog
prikazivaca pokretnih slika na repertoaru njegovog bioskopa bili U popravnom
institutu — film snimljen po romanu Pierrea Chainnea (Pjer Sen; Bacskai Hirlap, 2.
mart 1914: 5), americka drama Stena koja place (Bacskai Hirlap, 7. mart 1914: 7),
norveski dokumentarni film Zemlja ponocnog sunca (Bacskai Hirlap, 11. mart 1914:
5), avanturisticki film Godinu dana duboko u dzungli sa Kathelyn Williams (Katlin
Vilijams) u glavnoj ulozi (Bacskai Hirlap, 15. mart 1914: 8), Poljuljano poverenje —
sa prvom nemackom zvezdom ,,Henny” Porten (Heni Porten; Bacskai Hirlap, 19.
mart 1914: 5), drustvena drama Svaki greh Ce ti se osvetiti — snimljena po romanu
nemackog glumca, pesnika, noveliste i filozofa Hansa Heinza Ewersa (Hans Hajnc
Evers; Bacskai Hirlap, 21. mart 1914: 5), kao i Pobednicka ljubay - sa Valdemarom
Psilanderom i Ellen Aggerholm (Elen Agerholm; Bacskai Hirlap, 24. mart 1914:
5). Bogatu ponudu kvalitetnih sadrzaja tokom marta 1914. godine upotpunila je
uranijska predstava Gyule Pekdra (Pula Pekar) Cezari. Tekst predstave (itao je
poznati suboti¢ki glumac Rezs6 Inke (Bacskai Hirlap, 27. mart 1914: 5).

U istom ritmu bioskop Lifka nastavio je i tokom aprila. Pocelo je francusko -
madarskom koprodukcijom Zuti ljiljan - snimljenom po noveli Lajosa Bir6a (Lajo$
Biro; Bacskai Napld, 5. april 1914: 3), nastavljeno Zlocinom u Rigi — o detektivu
Cherlocku Holmesu (Serlok Holms), snimljenom po delu Arthura Conana Doyla
(Artur Konan Dojl; Bacskai Naplo, 7. april 1914: 1) i Kraljicom Nila - filmom o
Kleopatri (Bacskai Naplo, 9. april 1914: 3). Nakon jednodnevne pauze, jer bioskop
nije radio u preduskr$nji petak, prikazani su novi Psilanderov film Ljubakanje -
snimljen po delu Arthura Schnitzlera (Artur Snicler; Bacskai Naplé, 16. april 1914:
1), Kralj robova sa galije — nastao po Balzacovom (Balzak) romanu (Bacskai Napld,
19. april 1914: 1) i drama Leptirova ljubav — po delu francuskog pesnika, noveliste i
dramaturga Jeana Richepina (Zan Rigpan; Bacskai Naplé, 23. april 1914: 1). Katalog
serioznih sadrzaja u bioskopu Lifka upotpunile su Uranijske predstave Japan — Attile
Szemerea (Atila Semere) sa 170 originalnih fotografija i 17 filmova (Bécskai Naplo,
22. april 1914: 4), kao i 150 minuta duga komic¢na predstava Carstvo veselja Kornéla
Taborija (Kornel Tabori; Bacskai Naplé, 26. april 1914: 5.).

Ipak, mnostvo argumenata u prilog ¢injenici da je za kratko vreme bioskop
postao odli¢no sredstvo za promovisanje umetnickih i obrazovnih sadrzaja, medij
za promovisanje modernizatorskih procesa, novih moralnih nacela okrenutih
individualizmu i distanciranju od uvreZenih tekovina prethodnih vekova, za
mnoge nisu bili prihvatljivi. Krajem aprila 1914. godine putem $tampe oglasio se
sekedfehervarski biskup, teolog, ¢lan Madarske akademije nauka, ali i neskriveni
antisemita Ottokdr Prohdszka (Otokar Prohaska) sa stavom o mestu bioskopa u
drustvu. PredloZio je da se deci mladoj od 15 godina zabrani ulazak u bioskope
ako nisu u pratnji roditelja. Brigu o sprovodenju ovog propisa biskup je prebacio
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na vlasnike bioskopa. Predvideo da oni budu kaznjeni sa 100 kruna ili pet dana
zabrane rada bioskopa u slu¢ajevima kada se u publici nadu decaci i devojcice bez
roditeljske pratnje (Bacskai Napld, 30. april 1914: 2).

Da biskup Prohdszka nije bio usamljen u svom razmisljanju protiv ekspanzije
uticaja bioskopa svedoci i tekst Mozi, u kome se autor, potpisan kao Pedagog,
raspisao protiv pokusaja da daci u okviru $kolske nastave posecuju bioskope, gde su
im se prikazivali edukativni filmovi.

»Sirote $kole! Dosad su opocivale ako je tribalo uciteljima i¢i popisivati narod, ako
je tribalo pridati $kole na izbore, ako je tribalo $kole pucovati i t. d. Danas ve¢ imamo i
jedan novi uzrok da nase $kole ne uce. A taj najnoviji uzrok je mozi... Sada kada su lipi
vidni dani, kada i ono siroto dite moze do¢i u $kolu, jer moze i¢i golo i boso: sad visoka
uprava $kola odredi da uditelji priko skupa u¢evnog vrimena skupljaju od dice po 10 fil.
i od pola devet e ji kreniti u pozoriste, $eta Ce se priko ¢itavog grada oko pol sata, zatim
Ce gledat igrajude slike valda jedan sat i opet natrag, pa u tom prode pol dana ucevnog

vrimena, a posli podne je sveti praznik, onda se ne u¢i, u $kolu nije slobodno udi.

Ali vele zagovornici, oni tu pokazuju Cestite u¢evne stvari i sotima hoce da odvrate
dicu od nepostene mozi! O vi mudraci $kiljava oka! Ta vi od $kole otimate vrime, a ono
vrime kada se lakrdijaska mozi sigra, vi to vrime ostavljate prazno, da vam dica i tamo
mogu odlaziti. Vi stvarate jedno uzasno stanje. Vi svagjate sav Zivot u mozi! Mozi misto
$kole ujutro, mozi daju dici privatni poduzetnici posli podne, a odraslim na vece. Vi
Cinite to, da nam mozi tare o¢i od jutra do vecera! Pa jo$ $togod! Koliko ima sirote dice na
pisku, na starom vasari$tu, na Bajnatu i Keru i t. d. koja dica ni pomisljala nisu na mozi,
dok ji sad uditelji nisu na to pozvali! A sad kad ji ucitelj oprosti izpod zapte roditeljske
i dite okusi malo te sigre, koje dite nece pozelit to gledati drugi tre¢i put, pa kad mu
koji zlokrp dobaci: haj, al da ti vidi$ $to Lifka ili ne znam ko pokaziva, onda bi se iStom
zagledo, ko ¢e povirovat da se zaukano dite nece odvaziti pogledati ono $to mu njegovo
drustvo hvali.

E al kad se u ovom mozi dica poucdavaju! A u $koli se ne poucavaju? Pa onda je o
nauki govor, zasto da iz te nauke izostaju ba$ najsiromasnije dica, koja ni tih 10 filira ne
mogu platiti? Tima e — kaZze se — obasko brezplatno (valda brez zaprske) prirediti mozi!
To je od potribe razdiliti, da se sa istim razredom u istom pridmetu i dvared moze i¢i u
mozi, t. j. dva dana mozZe ubiti u glavu! Jer $kola se u tom usavr$ava, da bezimo iz nje!
Krasna pedagogija!..” (Neven, 30. maj 1914: 2-3)

Na srecu po bioskope, ove kritike dole su u vreme kada je prikazivanje filmova
imalo znacajno mesto u drustvu, ali i u privredama evropskih zemalja, koje su
uzurbano jurile u susret velikim (ratnim) dogadajima. Prema podacima objavljenim
pred otvaranje medunarodne kino izlozbe jula 1914. godine u Budimpesti, u svetu
je 1912. godine snimljeno 120,000.000 metara filma, u filmskoj industriji je radilo
oko 200.000 ljudi, a filmovi su prikazivani u 20.000 bioskopa (Nase novine, 12. jul
1914: 3). U mesecu kada su pomenute kritike na rad bioskopa objavljene, dakle
u maju 1914. godine, bioskop Lifka je prikazao nekoliko znacajnih filmova. U
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roku od desetak dana prikazana su dva filma reditelja Maxa Reinhardta (Maks
Rajnhart): prvo Ostrvo srecnih (Bacskai Naplo, 9. maj 1914: 1), a zatim i Jedna no¢ u
Veneciji sa Mariom Carni (Norina Matchabelli) u glavnoj ulozi (Bacskai Naplo, 17.
maj 1914: 4). Nau¢no-fantasti¢an film Tristogodisnji covek, snimljen po scenariju
Sandora Brédyja (Sandor Brodi) i Endrea Nagya (Endre Nad), reklamiran je i
zbog kurioziteta da su u njemu kao naturs¢ici glumili ¢lanovi tada$nje madarske
aristokratije (Bacskai Napld, 13. maj 1914: 3). Prikazivana je i drama Pariz u
plamenu, film o nemacko-francuskom ratu (Bacskai Naplo, 24. maj 1914: 1), novi
film danskog glumca Valdemara Psilandera Pavolov krug (Bacskai Naplo, 26. maj
1914: 1) i film Gladijatori, sa Mariom Guaita Ausoniom (Mario Gvaita Auzonija) u
ulozi Spartaka (Bacskai Naplo, 28. maj 1914: 1). I ovoga meseca u bioskopu Lifka
je prikazana predstava Naucnog pozoridta Urania. U petak 22. aprila gledaoci su
mogli da posmatraju predstavu dr Arpdda Dénosa (Arpad Danos) Moderna Kina.
Ona se sastojala od 185 fotografija u boji i nekoliko kracih filmova, dok je tekstove
¢itao suboticki novinar Béla Katona (Bela Katona; Bacskai Naplo, 23. maj 1914: 1).
Tek u mesecu kada je Gavrilo Princip ubio naslednika austrougarskog prestola
Franza Ferdinanda i njegovu suprugu, bioskop Lifka je napravio prve vidljive
ustupke ka komercijalnim sadrzajima. Dva dana pred sarajevske hice koji ce
pokrenuti masineriju Prvog svetskog rata, prvi put je upriliceno Smesno vece tokom
koga su prikazivane samo komedije (Bacskai Napld, 26. jun 1914: 3). Pocetkom
juna bioskopska sala Lifke po prvi put je bila mesto gde je prikazan kabaretski
program. Kabare Vilme Medgyaszai (Vilma Meddasai) je bio poznat na drzavnom
nivou, a novinar je posebno apostrofirao visoka umetnicka dostignuca glumaca
koji su nastupali u kabareu (Bacskai Naplo, 3. jun 1914: 3). Tri nedelje docnije u
istoj bioskopskoj dvorani gostovali su Antal Varjas (Antal Varja$) i njegovi drugovi,
¢lanovi budimpestanskog Royal orfeuma, moderno koncipiranog kabarea (Bacskai
Napl6, 23. jun 1914: 2).

Ipak, i dalje su vecinu repertoara sacinjavali umetnicki i dokumentarni filmovi,
obrazovni sadrzaji. U tu grupu svakako je spadala holandska drama Polja cveca
(Bacskai Napld, 10. jun 1914: 1), Zivot nadnicara — film sa Elsom Frélich (Elza
Frelih) u glavnoj ulozi (Bacskai Naplé, 11. jun 1914: 1), putopisni Normandijski
pejzazi i gotovo futuristicki film Buduci rat (Bacskai Naplé, 14. jun 1914: 1). Bila
je na repertoaru i drama Majka sa Astom Nilsen (Bécskai Napld, 18. jun 1914:
1) i uranijska predstava Dezséa Szegha (Deze Seg) o Albaniji (Bacskai Naplo, 27.
jun 1914: 1). Na krilima prihvacene i ranijih godina usvojene ekspeditivnosti i
ekskluzivnosti, u bioskopu Lifka je u Cetvrtak 2. jula 1914. godine novinar Béla
Katona, uz projekciju dostupnih fotografija, odrzao predavanje o sarajevskom
zloc¢inu, koji se desio Cetiri dana ranije (Bacskai Hirlap, 2. jul 1914: 5). Dva dana
nakon toga prikazivani su dostupni filmovi o sarajevskom atentatu (Bacskai Hirlap,
4.jul 1914: 5).
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Slobodan licej

Udruzenje Slobodan licej, osnovano 1904. godine, okupljalo je malobrojne
predstavnike suboticke inteligencije. U godinama pred izbijanje Prvog svetskog
rata, u udruzenju je bila primetna velika aktivnost grupe mladih i vrlo agilnih ljudi.
Oni su svojim predavanjima, ali i odabirom i organizacijom gostuju¢ih predavaca,
predstavljali prostor kroz koji su u suboticku sredinu ulazile nove ideje, cesto vrlo
suprotsavljene dominantnim ideologijama tih godina. Pokusaj ¢lanova Slobodnog
liceja da subotickoj sredini predstave i priblize moderne stavove iz raznih oblasti
ljudskog delovanja mora se shvatiti kroz prizmu pokusaja da se politicka i drustvena
matrica austrougarskog drustva reformide pre nego $to bude kasno za opstanak
same imperije.

Raznovrsne sadrzaje je 8. januara 1914. godine zapocelo predavanje o mestu
$kotskog filozofa Johna Oswalda (DZon Osvald) u filozofiji prirode. Predavac je bio
profesor suboticke gimnazije Janos Sztraka Godor (Jano$ Straka Godor; Bacskai
Hirlap, 8. januar 1914: 3). Naredne nedelje u ¢etvrtak, dakle 15. januara, u sve¢anoj
vecnici Gradske kuce, bilo je planirano uvodno predavanje predsednika Slobodnog
liceja Gusztava Toncsa (Gustav Ton¢), takode profesora gimnazije, predavanje dr
Emila Havasa (Emil Hava$) Aktuelna socijalna pitanja, i na kraju poezija mladog
saradnika Bdcskai Hirlapa Géze Gyonija (Bacskai Hirlap, 12. januar 1914: 4).

Narednog vikenda najavljeno je predavanje Vilme Gliicklich (Vilma Gliklih),
profesoriceijedne od liderki pokreta za zenska prava u Madarskoj, prve studentkinje
sa diplomom Filozofskog fakulteta u Budimpesti... U tekstu uvodnika Géza Gydni se
veoma pohvalno izrazio o njenim aktivnostima i apelovao na kavalirsku Madarsku
da postuje prava Zena. Pozvao je sve gradane Subotice, posebno muskarce da u $to
vecem broju poslusaju njeno predavanje (Bacskai Hirlap, 22. januar 1914: 1). Izgleda
da je interesovanje i inace bilo veliko, jer je u istom broju lista objavljeno da ce se
predavanje odrzati u velikoj ve¢nici Gradske kuce i da ¢e za ovu priliku biti otvoren
svecani ulaz (Bacskai Hirlap, 22. januar 1914: 3). Sledeceg dana osvanuo je autorski
tekst Suboti¢anke Ilone Fiilop (Ilona Filep), koja je istakla znacaj predavanja o
sustini feministickog pokreta u jednoj konzervativnoj sredini kao $to je suboticka.
Gliicklich je jasnim primerima rasprsila sumnje navodeci primere dobre prakse
iz zemalja u kojima su Zene ve¢ ostvarile odredene politicke slobode (Finska,
Australija, SAD). U skladu sa nacelima kavalirske Madarske, Vilmi Gliicklich, koja
je u Suboticu dogla sa feministkinjom Adelom Spady (Adela Spadi), sve vreme
boravka drustvo su pravili dr Ferenc Vojnich (Ferenc Vojni¢) - nadbeleznik u
gradskoj upravi i gimnazijski profesor Istvan Lodsz (Istvan Los; Bacskai Hirlap, 23.
januar 1914: 2—3). Moze se pretpostaviti da su dogadaj i njegove protagonistkinje
bile inspiracija mladom Emilu Havasu za novelu SifraZetknjinje, objavljenu dva
meseca kasnije (Bacskai Hirlap, 22. mart 1914: 4).
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Taj isti profesor bio je domacin narednog predavanja u Slobodnom liceju.
Govorio je o poeziji velikog madarskog pesnika Endrea Adya (Endre Adi), cije
stihove je kazivao Gyula Tardci (Pula Turoci; Bacskai Hirlap, 25. januar 1914: 6).
Veoma agilni ¢lan Liceja, ujedno i visoki ¢inovnik gradske uprave, dr Ferenc Vojnich
(Ferenc Vojni¢) je 5. februara u velikoj ve¢nici Gradske kuce odrzao predavanje na
temu Novi pravci upravljanja gradovima (Bacskai Hirlap, 10. februar 1914: 2-3).

Medu februarskim aktivnostima Slobodnog liceja posebno mesto zauzima
sve¢anost posvecena knjizevnosti Jozsefa Kisa (Jozef Kis). Valjda pod uticajem
odrzanog predavanja o feminizma, posebnu dimenziju sve¢anosti dalo je prisustvo
zena u publici, ali i medu izvodacima programa. Okupljenima se svojim govorom
prvo obratio dr Gyula Vajda (Pula Vajda), direktor Vide devojacke $kole, a potom je
Ili Rédner rod. Bén (Ili Redner rod. Bon) pro¢itala odlomak iz jednog od najboljih
Kisovih romana Trubac. Posto je zbog bolesti Gusztdv Toncs bio odsutan, njegov
rad o knjiZzevnosti Kisa proc¢itala je Toncsova kéerka Margita. Zatim je o Kisovoj
knjizevnosti govorio Géza Gyodni, da bi program zavrsila Lili Kovacs rod. Farkas
(Lili Kova¢ rod. Farka$), koja je uz klavirsku pratnju Ernéa Lanyia (Erne Lanji)
otpevala tri pesme (Bacskai Hirlap, 13. februar 1914: 3).

Tema narednog predavanja na tribini Slobodnog liceja bila je Moderan Zivot u
modernim gradovima. Odrzao ga je arhitekta Gyula Vali (Pula Vali), 19. februara
u velikoj ve¢nici Gradske kuce. Uz predavanje je bilo prezentovano sedamdesetak
ilustracija Emila Czuczya (Emil Cuci) i Bertalana Vagoa (Bertalan Vago; Bacskai
Hirlap, 15. februar 1914b: 4). Samo nekoliko dana nakon ovog predavanja, jedan
tekst objavljen u budimpestanskom listu Vildg odredio je da aktivnosti Slobodnog
liceja i dalje ostanu u okvirima komunalnih tema. U negativno intoniranom c¢lanku
koji se bavio Suboticom, ovaj klerikalni list naveo je mnosto, sa njihovog stanovista,
losih pojava u Subotici: od sedam ¢lanova Gradskog veca grada, koji je imao 90%
rimokatolika, ,,¢ak” dvojica nisu bila te veroispovesti, od 21 profesora suboticke
gimnazije ,,¢ak ” sedam su bili pripadnnici neke druge religije. U nizu ,,negativnosti”
navedenih u tekstu, bila je i ¢injenica da je Subotica sagradila velelepnu Gradsku
kuc¢u, a da grad ni danas nema vodovod i kanalizaciju. Pobijaju¢i konstatacije
prestonickog lista, dr Ferenc Vojnich je u odgovoru koristio niz statistickih
podataka o gradnji puteva, kupaliSta Pali¢, ubraniim porezima...(Bacskai Hirlap,
1. mart 1914: 2-3). U istom broju subotickog lista, valjda pod uticajem kritika iz
Budimpeste, zakazano je novo predavanje Slobodnog liceja. Najavljeno je da ce
inZenjer Emil Czuczy govoriti o vodovodu i kanalizaciji, ,,najaktuelnijem problemu
Subotice” (Bécskai Hirlap, 1. mart 1914b: 5). Na predavanju su istaknuta dobra
iskustva gradova koji su ve¢ regulisali probleme vodosnabdevanja i odvodenja
otpadnih voda. Posebnu pozornost javnosti izazvali su prezentovani mikroskopski
snimci bacilima zarazene vode (Bacskai Hirlap, 6. mart 1914: 3).

Samo nekoliko dana nakon $to je u Nacionalnoj kasini otvorena izlozba jednog
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slikara neoimpresioniste, na tribini Slobodnog liceja je gimnazijski profesor dr Endre
Pasztory (Endre Pastori) odrzao predavanje Moderni pravci u umetnosti. Po njemu,
sve je zapocelo sa impresionizmom, a zatim je govorio o kubizmu, ekspresionizmu,
futurizmu, ali i o vajarstvu, arhitekturi, uredenju stanova, novom nacinu Zivota
(Bacskai Hirlap, 28. februar 1914b: 3).

Predavanjem Miljokazi madarske drame dr Gyule Vajde, direktora ViSe devojacke
$kole nastavljen je niz martovskih angazovanosti ¢lanova Slobodnog liceja (Bacskai
Hirlap, 13. mart 1914: 3). Nekoliko dana kasnije, u sklopu proslave 15. marta, dana
kojim su se u Madarskoj obelezavali revolucionarni dani 1848. godine, u velikoj
vecnici Gradske kuce besedu je odrzao Ferenc Meznerits (Ferenc Mezneri¢). Medu
ucesnicima programa, kao recitatorka, zabelezZena je i Klara Geréb (Klara Gereb),
koja ¢e docnije postati poznata grafi¢arka i slikarka (Bacskai Hirlap, 14. mart 1914:
2). Tematski veoma raznovrstan niz predavanja Slobodnog liceja zavr$ava ono
o antialkoholizmu dr Imrea Déczya (Imre Doci; Bacskai Hirlap, 19. mart 1914:
3). Najverovatnije da su predavanja odrzavana i u nedeljama koje su sledile, ali
primerci Bdcskai Hirlapa, koji je precizno belezio aktivnosti Slobodnog liceja, nisu
sacuvani. Posto za klerikalni Bdcskai Napld predavanja Slobodnog liceja nisu bila od
znacaja da bi dobila prostora na stranicama lista, ostaje samo pretpostavka da su se
predavanja odvijala sve do izbijanja rata.

Iako ne postoji nacin da se utvrdi kvalitet predavanja, i sam uvid u tromese¢nu
dinamiku aktivnosti, u raznovrsnost tema i interesovanja predavaca, ne ostavljaju
dilemu da je Slobodan licej bio znacajno mesto okupljanja suboticke inteligencije.
Otvorenost ka novim drustvenim sadrZajima i izazovima, modernim umetnickim
pravcima i kvalitetnijem nacinu urbanog Zivljenja, neka su od nacela koje su ¢lanovi
Slobodnog liceja veoma uporno i uspe$no bastinili.

Likovna umetnost

Iako u austrougarskoj Subotici nije bilo ni galerije, ni muzeja, postojala je
odabrana publika koja je pratila de$avanja u likovnom Zzivotu. Svedocanstvo o tome
su tri izloZbe slika priredene tokom prve polovine 1914. godine, kao i refleksije tih
izlozbi u subotickom drustvu.

Ta¢no dve nedelje pred otvaranje izlozbe slika madarskog slikara Ernéa
Tibora (Erne Tibor), $tampa u gradu pocela je da obaves$tava javnost (Bacskai
Hirlap, 11. februar 1914: 3). Nakon nekoliko dana precizirano je da Ce izlozba biti
priredena u Nacionalnoj kasini i da ¢e biti otvorena 25. februara (Bacskai Hirlap,
15. februar 1914b: 4), dok je tre¢i novinski tekst, posvecen izlozbi talentovanog
neoimpresioniste, precizirao da ce biti izlozeno $ezdesetak radova (Bacskai Hirlap,
24. februar 1914: 4). Dan nakon otvaranja izlozbe, na naslovnoj stranici Bacskai
Hirlapa osvanuo je autorski tekst Géze Gyonia Medu slikama Ernéa Tibora, dok
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je je drugi tekst u istom broju doneo viSe detalja sa samog otvaranja izlozbe u
svecanoj sali Nacionalne kasine. Spisak prisutnih zapocinju imena devet dama, $to
je potpuno u skladu sa nacelima kavalirske Madarske, a tek nakon njih su sledila
imena gradonacelnika Kérolya Birda, zamenika gradonacelnika dr Lajosa Dembitza
(Lajo$ Dembic), redarstvenog kapetana Matyasa Szalaya (Maca$ Salai), po¢asnog
velikog tuzioca dr Josipa Vojni¢ Hajduka, gradskog arhitekte Gyule Valia i ostalih
ljubitelja umetnosti, medu kojima su bili i slikari Sandor Olah (Sandor Olah) i
Henrik Aczél (Nenrik Acel). Posto je izlozba zamisljena kao prodajna, novinari su
zabelezili imena kupaca slika na otvaranju izlozbe: Izidor Milké (Izidor Milko),
Adrien Birkas rod. Szucsics (Adriana Birkas$ rod. Su¢i¢), kao i budimpestanski
trgovac slikama Béla Besny$ (Bela Be$njo; Bacskai Hirlap, 26. februar 1914: 4).
Nakon dva dana novi spisak posetilaca potvrdio je da su izlozbu pogledali skoro
svi ¢lanovi Gradskog veca, i da je kupljeno jo$ nekoliko Tiborovih slika. Kupili su
ih: supruga Mora Szilasia (Mor Silasi), Rezsé Karpati (Reze Karpati), profesor Vise
devojacke $kole Janos Tantos (Jano$ Tanto$), slikar Henrik Aczél, arhitekta Gyula
Vali, Kéroly Kis (Karolj Ki$) i dve slike kupljene od strane osobe koja je Zelela ostati
anonimna. Za subotu u 17 sati na izlozbi su bili predvideni ,,$etaju¢i koncert” i
¢ajanka (Bacskai Hirlap, 28. februar 1914a: 3). Poslednja informacija u vezi ove
izlozbe odnosi se na odluku Gradskog veca da se novcem poreskih obveznika kupi
jedna slika za suboticku biblioteku (Bacskai Hirlap, 1. mart 1914a: 5).

Ve¢ sredinom marta u velikoj sali hotela K varosi Pesti bilo je razloga za novo
videnje suboti¢kih ljubitelja likovnih umetnosti. Prole¢na izlozba okupila je
mnoge renomirane madarske slikare. Izlagali su baron Laszl6 Mednydnszky (Laslo
Mednjanski), Béla Ivanyi-Griinwald (Bela Ivanji-Grinvald), Kéaroly Ferenczy (Karolj
Ferenci), Andor Dudits (Andor Dudi¢), Akos Tolnay (Ako$ Tolnai), Séndor Nyilassy
(Sandor Njiladi), Béla Andahézi-Kasnya (Bela Andahazi-Kasnja), Ernd Tibor,
Sandor Illenc (Sandor Ilenc)... U drustvu odabranih bio je i Suboti¢anin Sandor
Olah (Bacskai Hirlap, 20. mart 1914: 1-2). I ova izlozba je posluzila kao mesto
za plasiranje edukativnih sadrzaja: predavanja su odrzali gimnazijski profesor
dr Endre Pasztory (Endre Pastori) 21. marta, dok je Janos Tantos (Jano$ Tantos),
profesor Vise devojacke $kole, svoje predavanje odrzao 25. marta (Bacskai Hirlap,
21. mart 1914: 2). Cinjenica da je od izloZenih radova prodato ¢ak 23 slike (Bacskai
Hirlap, 27. mart 1914: 4) govori da je u Subotici bio formiran prilicno brojan krug
postovalaca umetnosti koji nisu zalili sredstava da dela omiljenih autora imaju u
svom vlasnistvu.

Do izbijanja Prvog svetskog rata organizovana je jo§ jedna prodajna izlozba
slika u hotelu K varosi Pesti. Otvorena je 31. maja, a novinska vest nastala nekoliko
dana kasnije govorila je da ¢e u naredna tri dana pristup izlozbi biti besplatan.
Ovoga puta su se suboti¢koj javnosti predstavili: Arpad Feszti (Arpad Festi), Istvan
Bosznai (IStvan Bosnai), Antal Neogrady (Antal Neogradi), Laszlé Kézdi Kovacs
(Laslo Kezdi Kova¢), Jen Szepesy Kuszka (Jene Sepesi Kuska), Aurél Navay (Aurel
Navai), Antal Berkes (Antal Berkes)... (Bacskai Naplo, 3. jun 1914: 4).
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Suboticka filharmonija

U mesecima pred izbijanje Prvog svetskog rata mnogi su bili saglasni da je
Suboticka filharmonija ,najinteresantnija pojava u gradskom zivotu” (Bacskai
Hirlap, 4. februar 1914b: 3). Od nasu$ne potrebe retkih pojedinaca da za Zivota,
u svom gradu ipak ¢uju izvodenje Bethovenih (Betoven), Mozartovih (Mocart),
Brahmsovih (Brams)... komprozicija, na krilima velikog entuzijazma iniciranog od
dirigenta Ernéa Lanyia stiglo se do respektabilnog orkestra. Sest godina od prvog
okupljanja ¢lanova Filharmonije (1908), njihovi najve¢i postovaoci nisu se libili da
umece orkrestra porede sa slicnim iz madarske prestonice.

Ti kvaliteti bili su poznati najznacajnijim protagonistima muzickih dogadanja,
koji su na svojim turnejama rado uvrstavali Suboticu kao odredi$te nastupa. Tako
je sredinom januara 1914. godine najavljeno da ¢e u sklopu veceri Bethovena i
Wagnera (Vagner), koje za 3. februar priprema Suboticka filharmonija, nastupiti
Georg Anthes, omiljeni interpretator Wagnerovih opera (Bacskai Hirlap, 15. januar
1914: 3). Publika, ne samo suboti¢ka, ve¢ i ona iz drugih mesta Zupanije, stoicki
je istrpela razocarenje $to je cuveni tenor do$ao u Suboticu promukao, zbog ¢ega
nije mogao nastupiti. Umesto toga, obecao je da ¢e se vratiti na sledeci koncert
Filharmonije, zakazan za 23. februar. Bez zvezde veceri, ¢lanovi orkestra izveli
su Bethovenovu uvertiru Leonora, Wagnerovu Sigfridovu idilu i Bethovenovu IV
simfoniju (Bacskai Hirlap, 4. februar 1914b: 3).

Ve¢ pominjani 20. koncert Suboticke filharmonije, na kome je trebalo da
se ponovo pojavi i Georg Anthes, imao je, ipak, samo jednu zvezdu: ¢uvenog
violoncelistu Pabla Casalsa (Pablo Kazals). Ve¢ dan pred koncert, u Stampi je
glorifikovano njegovo muzicko umece (Bacskai Hirlap, 22. februar 1914: 2-3), dok
mu je pesnik i novinar Géza Gyoni posvetio pesmu Avantura Pabla Casalsa (Bacskai
Hirlap, 22. februar 1914: 5). Novinski tekst nakon koncerta svedoci o izuzetnom
prijemu velikog umetnika u zgradi suboti¢kog pozorista i o dugotrajnim aplauzima
kojima je bio nagraden (Bacskai Hirlap, 24. februar 1914: 5).

Veliki i zasluZeni uspesi Suboticke filharmonije, nastali u palanackom okruzenju,
imali su kao reakciju — sujetu. Posto su njihovi koncerti odrzavani u zgradi pozorista,
neko je optuzio filharmonicare da su skupe ulaznice koje naplac¢uju gradanima,
razlog za sve manju posecenost na pozori$nim predstavama. Bice da je novonastali
rivalitet najbolje shvatio jedan novinar, koji je gradskim vlastima predlozio hitnu
izgradnju koncertne dvorane — ili jo$ bolje — palate kulture (Bacskai Hirlap, 27.
februar 1914: 3)!
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ZAKLJUCAK

Iscrpnim nabrajanjem kvalitetnih dogadanja na kulturnoj sceni grada utvrdeno je
da su poslednjih pola godine pred izbijanje Prvog svetskog rata bili poseban period
u istoriji austrougarske Subotice.

»Pred zavrsetak svakog razdoblja pocinje rajsko doba duha, koji tek tada, u organizmu
potpuno zahvac¢enom raspadanjem, pronalazi moguc¢nosti za svoje igre i svoje kaprice.
Covek, koji po nesredi, pripada periodu gradenja i stvaranja, uao je u njegova ograni¢enja
i kolotecine; zarobljenik jedne vizije, on je okruZen niskim vidicima. Najplodniji trenuci
istorije bili subas oni u kojima se najteze disalo; oni su u sebiimali one neminovnostikojaje
dobro dosla za obi¢nu dusu, ali smrtonosna za ljubitelje duhovnih prostranstava. Sloboda
uzima maha samo kod upucenih i jalovih epigona, u duhovnim situacijama kasnih epoha,

onda kada stil po¢ne da se raspada, a to je prizor koji podsti¢e ironi¢na zadovoljstva”

Ove konstatacije (Sioran 2004: 92) viSe se nego mogu primeniti na Suboticu u
predveceje Prvog svetskog rata.
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Mirko Grlica

»A BOLDOG BEKEIDOK SZELLEMISEGE”
Szabadka kulturalis élete az I. vilighdboru kitorése el6tt

Osszefoglalé

Emil Cioran szdékapcsolatat, A boldog békeiddk szellemiségét ezen irds ciméiil
valasztva a dolgozat az 1914. év els6 felének fejl6do és sokszind kulturalis kindlatat
veszi szamba Szabadkan. A meglepGen nagyszamu, magas szinvonalt mtivészeti és
oktatdsi tartalom jelentésen eltér az utdna kovetkezd évek helyzetétdl. A felszines és
olcsd szérakozdsi médok dradatdbol konnyen kivaltak a komoly tartalmak, melyek
a szabadkai tarsadalom azon rétegeit szolitottdk meg, akik az életitket masként
képzelték el, mint ahogy azt a konzervativ, nacionalista, idegengytil616 kozhangulat
elérelatta.

A vérosi szalloda épiiletében miikodé szabadkai szinhdz szinpadan volt a
legnehezebb komoly miivészi tartalmakat felfedezni. A komédidk és operettek
csaszarsagaban a legritkdbban keriilt sor dramak, kortdrs szinmtvek és operak
el6addsara. Ennek oka els6sorban az lehetett, hogy a varosnak nem volt allandé
tarsulata, vandorszinhazak léptek fel, akik az allami tdmogatds mellett a
belépdjegyekbdl tartottdk fenn magukat. Az ujvidéki Szerb Nemzeti Szinhdz még a
varos tdmogatdsara sem szamithatott.

Lifka Sandor mozgoképszinhaza a varos kulturdlis kindlatanak fénypontja volt.
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Mas mozik kinalatat figyelmen kiviil hagyva — melyek repertoarjukat a kasszasikerre
alapozték -, Litka mozija kitartott a miivészeti és oktatasi tartalmak, valamint az
dltala a varosban felvett dokumentumfilmek bemutatdsa mellett.

Az 1904-ben alapitott Szabad Lyceum eldadasai a varos csucsértelmiségét gyujtotték
maguk koré. Az els6 vilaghaboru kitorését megel3z6 években a fiatalok egy csoportja
el6adasaikkal, valamint mas meghivott el6adokkal olyan 4j szellemiség el6torését
tették lehet6vé, mely sokszor ellentétben allt a kor uralkod6 eszméivel. A Szabad
Lyceum arra tett kisérletei, hogy a szabadkaiakhoz kozelebb hozzak a kiilonboz6
tevékenységekhez fliz6d6 modern dllaspontokat (néi jogok, varosigazgatds, modern
miivészeti iranyzatok, antialkoholizmus, csatorndzas, stb.), ami az Osztrak-Magyar
Monarchia tarsadalmanak reformjara tett kisérletként is értelmezhetd, miel6tt még
a birodalom fennalldsa is veszélybe keriilt volna.

Annak ellenére, hogy akkoriban a varosnak nem volt sem muzeuma, sem galéridja,
a képzémiivészeteknek szamos tdmogatdja akadt. Az 1914-es esztendd elsé felében
megrendezett harom kiallitast a sajto végigkisérte: meghirdette, majd ismertetdket
és kritikdkat kozolt roluk. Részletes jegyzetek késziiltek a mtivészekrol és miiveikrol,
valamint a latogatokrdl és a vasarlokrél. A varos vezet6i rendszeresen részt
vettek a tarlatmegnyitokon. Szokdssd valt a kidllitdsokhoz kapcsolédo eléaddsok
megrendezése is.

A szabadkaiak részére a nagy haboru kitorésének évében a varos ,legérdekesebb
jelenségének” a Szabadkai Filharménia bizonyult. Lanyi Erné faradhatatlan
kezdeményezésének héla a filharmoénia az alapitasatél (1908) eltelt hat esztend6
alatt olyan sikereket tudhatott magdnak, hogy versenyre kelhetett a févarosi
intézménnyel. A zene vildgaban betoltott eldkeld helyiikrél mi sem arulkodik
jobban, mint az, hogy veliik 1épett fel Georg Anthes, Wagner operdinak elismert
tolmdcsoldja, valamint a mdr akkor vildghirt hegedtim{ivész Pablo Casals.

A fent felsorolt és sok mas hasonlé kezdeményezés a varos 4j arculatat volt hivatott
formalni. Egy uj tdrsadalmi réteg jelent meg a varosban, mely az évtizedeken, sot
évszazadokon at meggyokeresedett értékrend megvaltoztatdsanak sziikségességét
szorgalmazta. Megkésett szdndékaikat meghidsitotta a hdbora kitérése, mely
magaval ragadta a torténelembe a monarchiabéli Szabadkat is.
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UvVOD

Eho Tribine mladih u Subotici uzrokovao je talase koji su $ezdesetih godina
dvadesetog veka ostavili trag u kulturnom Zivotu grada. Ovaj tekst tezi da
rekonstriuise delatnosti likovne redakcije Tribine mladih u Subotici u periodu
od 1963. do 1970. godine, tj. od vremena njenog reaktiviranja nakon nekoliko
godina pasivnog trajanja (M.V. 1963: 5), a temelji se na do sada prikupljenoj
dokumentaciji koja se ¢uva na umetnickom odeljenju Gradskog muzeja
Subotica.! Tekst se tako moze razumeti kao prilog njenom proucavanju.

Tribina mladih u Subotici od svog je formalnog nastanka 1958. godine bila
organizacija koja je programski sadrzaj nastojala staviti u sluzbu omladine,
poput npr. Tribine mladih u Novom Sadu, osnovane 1954. godine, a koja je
bila prva od desetak Tribina mladih osnovanih na prostoru Jugoslavije (Tribina
mladih n.d.). Tribina mladih u Novom Sadu izrasla je iz Omladinske katedre
koja je delovala pri Radnickom univerzitetu, a funkcionisala je u okviru
pojedinih redakcija: redakcije za umetnost i kulturu za drustvene nauke i
drustvena zbivanja, redakcije likovnog salona, redakcije ,,Scene 21 redakcije za
nauku i tehniku, redakcije programa na madarskom jeziku i redakcije Kluba, a
sve u cilju stvaranja i izrazavanja omladinskog javnog mnenja. Ona je nastojala
da u omladinski i kulturni zZivot unese nove oblike i metode rada, aktivisticki
odnos prema kulturi, prema stvaralastvu. Na njoj su se konfrontirale nove misli
iideje, a imala je tendenciju da bude u najzivljim tokovima umetnicke, nau¢ne
i politicke misli. Ugled nije sticala samo po poznatim gostima i predavacima,
ve¢ i po spremnosti da prihvati mlade kulturne stvaraoce. Za mnoge od njih
Tribina mladih je bila prvo mesto na kojem je njihovo stvaralastvo prikazano
javnosti, gde su dobili prve kritike i podstreke. Tribina mladih u Novom Sadu
imala je snaznu podrsku Opstinskog i Pokrajinskog komiteta Saveza omladine.
Grupa drustvenih i kulturnih radnika koja je osnovala Tribinu mladih
pokrenula je 1955. godine i Polja - list za kulturu i umetnost, a ove dve institucije
su godinama saradivale na kulturnim programima okrenutim ka novim
inicijativama. Inicijativa za pokretanje lista Uj symposion potekla je takode iz
delatnosti Tribine mladih - nakon ciklusa razgovora ,Mladi intelektualac-
Madar danas“ u okviru Tribininog programa na madarskom jeziku pokrenut
je 1962. godine podlistak Symposion u listu Ifjiisdg, organu Pokrajinskog Saveza
omladine i kao takav izlazi do 1965. kada izrasta u samostalan mese¢ni casopis
za umetnost i kritiku na madarskom jeziku. Osim umetnickih priloga ovaj
¢asopis je objavljivao i filozofske i socioloske rasprave. Manifestacija susretanja
mladih pesnika i kriticara StraZilovski susreti, takode je nastala 1959. u okviru

!To je i jedina do sada poznata dokumentacija vezana za rad Tribine mladih u Subotici, jer suboticki
Istorijski arhiv poseduje jedino knjigu ra¢una (F.183).
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inicijative Pokrajinskog komiteta Saveza omladine, Tribine mladih i lista Polja.
Svi su oni delovali samostalno do 1966. godine, kada dolazi do spajanja ove tri
novosadske omladinske kulturne institucije. One u zajednicki program rada,
pored svoje osnovne delatnosti, unose tradicije izlozbenog Salona Tribine
mladih, biblioteke Polja, biblioteke Symposiona, Strazilovskih susreta i Scene
21 (Tribina mladih n.d.), a temelj su danasnjeg Kulturnog centra Novog Sada.
Naime od 1. januara 1978. godine integrisani su Kulturni centar omladine
“Sonja Marinkovi¢” i Tribina mladih u Kulturni centar mladih “Sonja
Marinkovi¢’, koji je od 1984. godine prerastao u Kulturni centar Novog Sada
(bilas & Mamula 2004). I suboticka Tribina mladih u Subotici svoje temelje
ima u tzv. Omladinskoj katedri, koja je imala za cilj okupljanje i angazovanje
omladine na drustvenom, ekonomskom, politickom, kulturnom i umetnickom
polju. Potreba za novim nac¢inom organizacije rada ove institucije, ¢iji bi jedan
od glavnih elemenata bila diskusija, razmena misljenja na razne teme, a ne
samo klasi¢na predavanja, dovela je do reorganizacije Omladinske katedre, a
istovremeno i do preimenovanja u Tribinu mladih. Pod novim imenom i novim
nacinom rada ova institucija pocinje sa radom 7. novembra 1958. godine u
Omladinskom domu (Harambasiceva br. 5) u Subotici. Tada je postavljena i
organizacijska forma Tribine mladih, na kojoj ¢e se temeljiti njena aktivnost:
na cCelu joj je bio savet, a pored glavnog i tehni¢kog urednika, o kvalitetu
predavanja vodio je rac¢una redakcijski kolegijum sastavljen od rukovodilaca
Sest postojecih redakcija: za drustvene nauke, za kulturu i umetnost, za nauku
i tehniku, za fizicko vaspitanje, redakcija ,,Nasi razgovori“ i redakcija za selo
(M.EA. 1958: 5).

Zbog nedostatka dokumentacije, period rada Tribine mladih u Subotici
izmedu 1958. i 1963. godine ovom prilikom nije bilo moguce obuhvatiti. U
njenu delatnost imamo uvid tek od 1963. godine, kada Suboticke novine beleze
podatak o ponovnom pokretanju rada Tribine mladih, nakon trogodisnje
pauze (M.V. 1963: 5). Okvirni program sazet je na sastanku inicijativnog
odbora Tribine mladih 6. februara 1963. u Subotici, odrzanom u prostorijama
Opstinskog komiteta Saveza omladine, kada su se prema planu rada aktivnosti
planirale organizovati kroz Omladinsku scenu, Muzi¢ku scenu, Dramsku
i literarnu scenu, Stalne izlozbe slika, keramike, skulpture, umetnicke
fotografije i eksponate primenjene umetnosti, a planiran je i sportski segment
za omladinu o ukviru povremenih turnira u $ahu (GMS, U-dok I, 2/1963).
Inicijativni odbor Tribine mladih ¢inili su Miroslav Zeli¢, Sonja Medanski,
Sandor Torok (Torok Sandor), Sandor Doro (Déré Sandor), Erne Nad (Nagy
Ernd), Ivan Jakocevi¢, Slobodan Stojadinovi¢ i Karolina Rudi¢, a prvi sastanak
novog rukovodstva Tribine mladih odrzan je 21. februara 1963. u prostorijama
Opstinskog komiteta SOJ (Saveza omladine Jugoslavije) sa dnevnim redom
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posvecenim formiranju mese¢nih programa Tribine mladih (GMS, U-dok I,
3/1963). Na osnovu postojec¢ih dokumenata vidi se kako je predsednik novog
Upravnog odbora Tribine mladih u Subotici 1963. godine bio Miroslav Zeli¢,
sekretar Sandor Doro, a da je likovni program organizovao Sandor Torok. Veé
naredne godine Tribina mladih je dobila novu redakciju, a ¢inili su je Marija
Ivkovi¢, Radoslav Suboti¢, Petar Vukov, Sandor Torok, Ivan Breznjak te kao
predsedavajuci Jene TuSak (Tusdk Jend) (GMS, U-dok I, 23/1964).

Planovi rada za pojedine godine potvrduju da je Tribina mladih
organizovana i da radi po pojedina¢no formiranim tematskim redakcijama.
Tako su npr. 1966. godine aktivne redakcija za knjizevnost, redakcija za likovnu
umetnost, redakcija za omladinska pitanja, omladinska (dramska) scena i
muzic¢ka omladina (GMS, U-dok I, 24/1965). No tek na osnovu sacuvanog
Statuta iz 1967. mozemo sagledati kakvo je bilo tadasnje formalno uredenje
Tribine mladih. Prema statutu, usvojenom 20. januara 1967. (GMS, U-dok I,
35/1967) Tribina mladih u Subotici je delovala u duhu programskih nacela
Saveza omladine Jugoslavije, a zasnivala se na amaterskim principima. Sediste
joj je bilo u prostorijama Opstinskog komiteta Saveza omladine Subotica, na
Trgu Lazara Nesica 3/11, a bila je ¢lan Kulturno-prosvetne zajednice u Subotici.
Organi Tribine su bili: Skupstina, Savet Tribine, Glavno urednistvo, Urednistvo
delatnosti i Nadzorni odbor. Tako je npr. Savet Tribine sazivao Skupstinu,
predlagao izmene i dopune Statuta, imenovao ¢lanove pojedinih urednistava
i Glavnog urednistva. Glavno uredni$tvo su ¢inili urednici svih redakcija, a
glavnog urednika imenovao je Savet Tribine. Glavni urednik je predstavljao
Tribinu pred drzavnim organima i rukovodio je radom Tribine. Svoje aktivnosti
Tribina je razvijala kroz urednistva (redakcije), ¢ije je formiranje potvrdivala
Skupstina (¢inili suje svi ¢lanovi Tribine). Svako pojedino urednistvo (redakcija)
je biralo svog urednika, predlagalo je programe i radilo na njihovoj realizaciji.
Savet Tribine je mogao donositi odluke i o formiranju novih urednistva, ukoliko
se za to ukaze potreba, a sve na osnovu zahteva jedne grupe buducih ¢lanova
tog uredni$tva. Iz Statuta saznajemo i nacelne ciljeve institucije: okupljanje
omladine, njihovo upoznavanje sa zbivanjima i omogucavanje rada u oblasti
umetnosti, kulture, drustvenim naukama, egzaktnim naukama i tehnici. Tribina
mladih je bila okrenuta ponajpre omladinskoj populaciji u smislu podsticanja
na obrazovanje, proucavanje, uces¢e u diskusijama o aktelnim pitanjima, ali i
u smislu publikovanja i prezentacije ostvarenja iz oblasti umetnosti i kulture.
Tribina mladih je bila okrenuta svojim programom i prema saradnji sa drugim
organizacijama i ustanovama sli¢ne orijentacije, prema skolama, fakultetima,
ali i prema radnickoj omladini. U okviru svoje delatnosti predvidala je i
raspisivanje konkursa te dodeljivanje nagrada za ostvarene rezultate (GMS,
U-dok I, 36/1967).
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REDAKCIJA ZA LIKOVNU UMETNOST PRI TRIBINI MLADIH U
SUBOTICI (1963-1970)

Aktivnosti iz oblasti likovnosti (predavanja, izlozbe, razgovori) od samog su
formiranja Tribine mladih u Subotici bile uvrstene u njenu programsku delat-
nost (Slika 1, 2). Vreme je to kada se na jugoslovenskoj likovnoj sceni dogada
obrt — aktivna je prva generacija likovnih stvaralaca $kolovanih nakon rata,
koja se koncentri$e na preispitivanje materijalnih, procesualnih i struktural-
nih aspekata slikarskog i vajarskog medija, na afirmaciju individualnih poetika
i induvidualnih tretmana forme te kada je Siroj publici potrebno pribliziti te
promene i to se ¢ini na razli¢ite nacine — novinskim ¢lancima, predavanjima,
izlozbama, razgovorima. Sledom te potrebe priblizavanja savremene umetno-
sti Siroj publici, vazno je imati u vidu aktuelna dogadanja. Naime, u trenutku
kada nedostaje domaca strucna literatura o savremenim likovnim pojavama,
kao i prevodi strane literature, u okviru delatnosti nekadasnje Gradske galeri-
je savremene umetnosti (Zagreb) dolazi do nastanka pionirskog edukativnog
projekta I didakticke izloZbe apstraktne umetnosti, izradene u formi putujuce
izlozbe na 92 panoa, koji su poput putuju¢eg udzbenika publici tumacili najvaz-
nije pojave apstraktne umetnosti. Izlozba je od 1957. do 1962. predstavljana po
muzejima i galerijama $irom tadasnje Jugoslavije, sa ciljem edukacije publike o
savremenoj i apstraktnoj umetnosti (Kolesnik 2012: 138). I ¢lanci u lokalnim
novinama osvréu se na pojmove apstraktnog u savremenoj umetnosti, iznose
razlicite poglede na aktuelne okolnosti i $irenje apstraktnih pravaca (Dejanovi¢
1963a, Sori¢ 1963), a predavanje Apstrakcija i realizam u slikarstvu jedno je od
prvih predavanje koje je Bela Duranci, tada kustos Gradskog muzeja, odrzao u
okviru programa likovne redakcije Tribine mladih 1963. godine (GMS, U-dok
I, 11/1963). Odabir teme pokazuje teznju organizatora i predavaca da svoju
publiku uvede u aktuelne teme. Osim u toj, obrazovnoj vrsti delatnosti, likovna
redakcija Tribine mladih delovala je i u smeru podrzavanja razvoja razlicitih
idividualnih likovnih poetika omladinske subkulture u Subotici. Tezila je biti
srediSte omladinske kulture i prenosilac kreativne energije mladih i njene pro-
dukcije, koja je nastajala izvan ve¢ prihvacenih i etabliranih subotic¢kih likov-
nih strujanja. Tako ce se likovna redakcija Tribine mladih u Subotici pokazati
kao prvi oslonac pri formiranju Omladinske umetnicke kolonije ,,Curgo” 1967.
godine te umetnicke grupe Bos+Bos.

U okviru svoje delatnosti likovna redakcija Tribine mladih odrzavala
je saradnju i sa Likovnim susretom Pali¢. Ucestvovala je u reziranju Prvog
Likovnog susreta na Pali¢u (GMS, U-dok I, 16/1964), no u saradnji sa ovom
institucijom planirani su i drugi vidovi saradnje, kao npr. Izlozba mladih
graficara Jugoslavije za novembar 1965. godinu (GMS, U-dok I, 23/1964).
U okviru programa Tribine mladih organizovana su i dogadanja u kojima je
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bilo prilike da se publika u okviru pojedinih izlozbi sretne sa stvaraocima te
sa njima raspravlja na temu izlozenih dela. Tako je npr. u okviru programa
»Zimska paleta® 26. maja 1964. uprilicen razgovor sa ucesnicima izlozbe
zimske backotopolske kolonije u Gradskoj izlozbenoj sali (GMS, U-dok I,
19/1964). Osim na temu likovne umetnosti, likovna redakcija Tribine mladih
aktuelizovala je i druge teme, poput diskusije iz oblasti kulture stanovanja i
odevanja, uredenje urbanog prostora, §to svedoci o tome da se tezilo dotaknuti
$to viSe aktuelnih drustvenih sfera (GMS, U-dok 1, 109/1969). Takve su teme bile
aktuelne imajudi u vidu i intenzivne promene socijalne strukture stanovnistva u
gradovima, nastale kao posledica prelaska iz ruralnih sredina u gradove u vreme
zahuktale industrijalizacije. Da su se takve teme smatrale vaznim iz aspekta
likovno-estetskog obrazovanja bilo je istaknuto i na na Prvom simpozijumu
o likovnom vaspitanju, koji je odrzan u organizaciji Saveza likovnih pedagoga
Jugoslavije, 29. septembra 1963. u okviru II likovnog susreta. Na njemu
je naglaseno da se likovna kultura gradana, osim sistematskim likovnom
vaspitanjem, formira i pod uticajem urbanistickih celina, stambenih i radnih
prostora, estetski oblikovanih industrijskih proizvoda te je istaknuta potreba i
za takvim $irim razmatranjima estetske i likovne kulture kao sastavnica opste
kulture i elementarnih znanja (Dejanovi¢ 1963b: 5).

Saradnja sa srodnim institucijama, posebno na polju izlozbene delatnosti,
odrzavana je i na medugradskom i regionalnom nivou. Izlozbe su organizovane
kako u saradnji sa Tribinama mladih iz drugih gradova, tako i u okviru drugih
kulturnih programa poput Smotre amaterskih pozorista Potiske igre u Kanjizi
(GMS, U-dok I, 48/1968) i Smotre omladine ,Bratstvo-jedinstvo” u okviru
koje su organizovane i izlozbe mladih stvaralaca sa podrucja Jugoslavije (GMS,
U-dok I, 49/1968). Osim u okviru Omladinske umetnicke kolonije ,Curgo”,
¢lanovima Likovne redakcije bio je omogucen boravak i u drugim likovnim
kolonijama: u Groznjanu, Senti i Kranju (GMS, U-dok I, 54/1968; 60/1968),
dok je medunarodnu saradnju likovna redakcija Tribine mladih razvijala
sa mladim slikarima iz Segedina te sa Domom omladine - Ifjusag Haza iz
Sombathelja (Szombathey) u okviru koje su se odrzavale medusobne razmene
izlozbi mladih likovnih stvaralaca ovih gradova (GMS, U-dok I, 47/1968).

Izdavastvo je od 1966. godine takode bila jedna od delatnosti u okvirima
Tribine mladih. U godi$njim planovima likovne redakcije nalazimo podatak
da su njeni c¢lanovi angazovani kao ilustratori za edicije knjizevne redakcije
Tribine mladih (npr. Nemirno leto Ladislava Kovacica iz 1968. ¢iju je naslovnu
stranu ilustrovao Sandor Torok) (GMS, U-dok I, 31/1966). Jednako tako
¢lanovi likovne redakcije svoje su ilustracije objavljivali i u dnevnoj te nedeljnoj
Stampi: 7 Nap, Dolgozdk, Magyar Sz6, Suboticke novine (Slika 3, 4)(GMS, U-dok
I, 42/1967).
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Izlozbena delatnost likovne redakcije Tribine mladih

Poticanje i organizacija izlozbi slikarskih radova omladine Subotice jedna je
od osnovnih aktivnosti koja se odvijala u okvirima likovne redakcije pri Tribini
mladih. Sandor Torok je bio njen dogogodisnji urednik (od 1963. godine) iako
je u jednom periodu istovremeno bio i na funkciji glavnog urednika Tribine
mladih. U dokumentima nalazimo prvi potpis Toroka kao glavnog urednika
Tribine mladih na dan 1. juna 1967. (GMS, U-dok I, 37/1967), a jednako tako i
podatak da je Toroka kao urednika likovne redakcije zamenio Slavko Matkovi¢,
¢iji prvi takav potpis nalazimo u dokumentima oktobru 1969 (GMS, U-dok I,
118/1969).

Godisnji planovi rada predvidali su vise izlozbi godi$nje: januarsku izlozbu
»Stih i boja’, prole¢nu izlozbu mladih likovnih stvaralaca Subotice (povodom
Dana mladosti), jesensku izlozbu (povodom 10. oktobra), zimsku izlozbu,
jednako tako i gostovanja izlozbi suboti¢kih mladih likovnjaka u drugim
gradovima, kolektivne izlozbe Omladinske umetnicke kolonije ,,Curgo” (od
1967. godine) kao i samostalne izlozbe njenih ¢lanova. Dopis predsednika
Tribine mladih predsednicima aktiva Saveza omladine, nastavnicima jezika,
likovne kulture, foto sekcijama, likovnim i literarnim sekcijama, $kolskim
razrednim zajednicama ucenika, a kojim se pozivaju na uce$ée u programu
Tribine mladih povodom obelezavanja Dana mladosti 1964. godine, upucuje na
vaznu tendenciju u radu Tribine mladih, a to je saradnja sa drugim institucijama
koje okupljaju omladinsku populaciju uzrasta od petnaest do dvadeset i pet
godina, kako bi se podstakli na stvaranje i prikazivanje radova te ujedno
i nagradili. Program je te godine obuhvatao izlozbu mladih foto-amatera,
mladih likovnih amatera te miting poezije. Na izlozbi u okviru Salona Tribine
mladih ,,Boja-linija—oblik’, a u organizaciji Tribine mladih i Komiteta saveza
omladine Subotice, povodom Dana mladosti u foajeu Narodnog pozorista, 24.
maja 1964. godine, za svoj rad na polju likovnosti nagradeni su Osnovna $kola
“Jovan Miki¢” iz Subotice za linoreze, Vera Grinfelder iz Utiteljske $kole za
keramicki pano te Sandor Kerekes iz Utiteljske $kole za crteze tusem (GMS,
U-dok I, 22/1964). Takve su se izlozbe odrzavale i narednih godina. U dopisu,
koji potpisuje Sandor Torok kao glavni urednik Tribine mladih, stoji kako na
izlozbi likovnih ostvarenja mladih od 31. marta do 15. aprila 1968, koja ¢e se
odrzati u foajeu Narodnog pozorista u Subotici imaju pravo ucestvovati svi
omladinci od petnaest do dvadeset pet godina, bez obzira na stru¢nu spremu,
sa svojim radovima koji su nastali nakon 1. januara 1966. Za tu je priliku
oformljen i Ziri, koji je vrsio selekciju radova za izlaganje. Ziri su ¢inili ¢lanovi
Omladinske umetnicke kolonije ,,Curgo” (GMS, U-dok I, 45/1968), na osnovu
¢ega mozemo zakljuciti da su se u okviru delatnosti Tribine mladih profilisali
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kao odredeni korektivni faktor za oblast omladinskog likovnog stvaralastva u
Subotici. U odnosu na ranije izlozbe ovog karaktera, zanimljivost ove izlozbe je
ta da se sada prva nagrada dodeljuje u obliku poziva za redovan radni boravak
na letnjem sazivu Omladinske umetnicke kolonije ,Curgo”,? u trajanju od
petnaest dana, a nagradeni e steci i pravo na izlaganje na I1l izlozbi ove kolonije
(GMS, U-dok I, 45/1968). Na osnovu izvestaja komisije koja je vrsila selekciju
radova za ovu izlozbu saznajemo da je izlagalo devet mladih stvaralaca: Anica
Babijanovi¢, Laslo Dvoracko (Dvoracské Laszld), Dragan Ivkovi¢, Stevan
Krekovi¢, Mari Domba Ljubibrati¢, Zoltan Madar (Magyar Zoltan), Slavko
Matkovi¢, Laslo Salma (Szalma Laszl6), Balint Sombati (Szombathy Balint).
Nagradu za svoj rad na ovoj izlozbi dobio je Slavko Matkovi¢ kao najmladi i
najtelentovaniji uéesnik, te ¢e on biti i u¢esnik letnjeg saziva kolonije ,, Curgo” i
izlagace na izlozbi ove kolonije 4. oktobra 1968. u Domu kulture na Hajdukovu
te 13. oktobra 1968. u prostorijama Doma kulture na Curgou. Druga nagrada
nije dodeljena, a tre¢u nagradu je dobio Laslo Salma, kao i ranijih godina u
obliku knjiga iz oblasti umetnosti (GMS, U-dok I, 46/1968). Naredne godine,
na izlozbi mladih likovnih stvaralaca Subotice u junu 1969. godine, koja je
odrzana u Zimskom salonu Likovnog susreta prvu nagradu Tribine mladih,
koja se sastojala od poziva za ucestvovanje na zimskom taborovanju u koloniji
,Curgo” ujanuaru 1970, dobio je Laslo Salma. Druga nagrada, prema misljenju
komisije (Ferenc Kalmar, Pal Petrik i Sandor Torok) dodeljena je Ivanu
Hegedi$u, a tre¢a Slavku Matkovi¢ (GMS, U-dok I, 90/1969; 91/1969; 92/1969).

Tradicionalna izlozbena manifestacija Tribine mladih, a nagradnog
karaktera, bila je i tzv. Zimska izlozba, najcesce predstavljana publici u foajeu
Narodnog pozorista. Iz Stampe saznajemo kako je za II zimsku likovnu izlozbu
Tribine mladih, koja je odrzana od 27. februara do 7. marta 1966. pristiglo
Cetrdeset i pet radova, a izlagali su: Miklo§ Biro (na izlozbi je nagraden I
nagradom), Laslo Garai, Slavko Matkovi¢, Andras Siskovski i Jozef Ki§ iz
grupe srednjoskolaca, Jano§ Madar (na izlozbi je nagraden II nagradom) i
Tibor Petrik iz grupe radnika, I$tvan Terek, mladi seljak te Mihovil Kajmak i
Sandor Kerekes, studenti (Ifjisag, 3. mart 1966: 2). U Malom salonu Gradskog
muzeja odrzana je od 26. novembra do 20. januara 1967. III zimska izlozba
Tribine mladih. Radove koji su nastali tokom 1966. te koji su prosli procenu
zirija (¢inili su ga Endre Farago i Pal Petrik, suboticki slikari) tada su izlagali
Miklo$ Biro, Sandor Kerekes, Jano$ Madar, Andra$ Siskovski, Sandor Torok i
I$tvan Terek. Na ovoj izlozbi Sandor Torok je nagraden I nagradom za izlozene
slike Ukleti pejzaz sa oblacima, Ukleti pejzaz sa tamnim oblacima te Ukleti
pejzaz IV (GMS, U-dok I, 34/1967). Radovi prikazani na ovoj izlozbi bili su

? Na ranijim izlozbama nagrade su se dodeljivale u obliku knjiga iz oblasti umetnosti (GMS, U-dok
I, 25/1966; 29/1966)
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i predmet razmene sa likovnim stvaraocima iz Segedina, a prikazana je i u
Klubu NIP Forum u Novom Sadu (GMS, U-dok I, 42/1967). U listu Ifjusdg
saznajemo da su izlozbe mladih stvaralaca okupljenih oko Tribine mladih bile
predstavljane i na Tribinama mladih u drugim gradovima, kao npr. u Novom
Sadu i Kragujevcu (Ifjusag, 3. mart 1966: 2).

Navedeni primeri potvrduju ritam godisnje izlozbene delatnosti likovne
redakcije Tribine mladih (prole¢ne, jesenske, zimske izlozbe mladih likovnih
stavaralaca Subotice) kao i njihove osnovne karakteristike koje su se odrzale
tokom perioda koji tekst obuhvata: izlagali su mladi, neafirmisani stvaraoci
od 15 do 25 godina, izlozbe su bile zirirane, za svoje stvaralastvo mladi autori
su bili nagradivani prema proceni Zirija, a mnogima su ove izlozbe bile prvo
mesto na kojem su prikazali svoje radove.

Likovne grupe u okviru Tribine mladih u Subotici

Ideja o osnivanju jedne omladinske umetnicke kolonije na Curgou nastala
je jo§ 1964. na jednom od boravaka grupe mladih u tom pejzazu. Na inicijativu
¢lanova likovne redakcije Tribine mladih formirala se 1966. godine omladinska
slikarsko-vajarska grupa pod imenom ,,Curgo”, po nazivu mesta na Hajdukovu,
gde je grupa nameravala urediti atelje u tamo$njem Domu kulture. Grupa je od
osnivanja delovala kao izdvojeno telo u okviru Tribine mladih, poput drugih
njenih redakcija, $to se vidi i na osnovu godi$njih planova rada i utro$aka
Tribine mladih (GMS, U-dok I, 109/1969). Naime prema Statutu Tribine
mladih, bilo je moguce u okviru ove institucije osnovati novu redakciju-grupu
ukoliko se za to pokaze interes odredenog broja ¢lanova (GMS, U-dok I,
36/1967). Prema rukopisu koji se ¢uva u Gradskom muzeju saznajemo kako
je grupa planirala da svoj program izradi u februaru 1966. godine, tj. nakon
otvaranja II zimske izlozbe Tribine mladih (odrzane od 27. februara do 7. marta
1966). Isti rukopis belezi podatak da ¢e se buduce ¢lanstvo grupe sastojati od
dela mladih likovnjaka, koji ¢e izlagati na toj izlozbi, a koji imaju za cilj svojim
radom “osveziti uski i uc¢aureni krug tadasnjih priznatih subotickih slikara” i
da ¢e program grupe garantovati potpunu umetnicku slobodu. Novoformirana
grupa oslanjala se na pomo¢ Tribine mladih pri realizaciji programa rada, ali
i saniranju i opremanju prostora u kojem ¢e kolonija raditi (GMS, U-dok I,
30/1967; 37/1967). Poneseni onovremenim strujanjima u likovnom Zivotu
Vojvodine, ¢lanovi ove grupe tezili su da budu aktivno prisutni u kulturnim
zbivanjima grada, imajuc¢i pred sobom viziju angaZovanog delovanja i
stvaralastva. Od pocetka svog rada vrsili su svojevrsnu kulturnu misiju izlazuci
i po selima, fabrikama (GMS, U-dok I, 66/1969; 67/1969), vojnim garnizonima
(GMS, U-dok I, 105/1969), saradujuci sa skolama, organizujudi razgovore i
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diskusije. Izvestaj o radu kolonije ,,Curgo” navodi kako ona u okvirima svojih
mogucnosti vodi brigu o mladim talentima u Subotici i okolini, odrzava sa
njima kontakt i organizuje im izlozbe, a najbolje medu njima ukljucuje u svoj
rad (GMS, U-dok I, 110/1969). Ipak, od strane likovnih kriticara delatnost ove
grupe je promatrana sa dozom opreza, kako zbog nedovoljne afirmisanosti
samih ¢lanova grupe, tako i zbog njihovog nedovoljnog likovnog obrazovanja.
No jednako tako je bilo nemoguce ne priznati da je njihovangazman u lokalnoj
zajednici i ulikovnom, kao i u drustvenom smislu evidentan. Tako Janos Banjai
sazima:

»Subotica je mesto tradicionalnih galerija, izlozbi, skupova, ...8to sve zajedno nije
samo namenjeno publici ve¢, kako to potvrduje primer Curgovaca i izgradnji stvaralaca,
najzad takvih koji imaju i svoja gradanska zanimanja, i kojima je bila dovoljna samo
jedna iskra da se u njima razari stvaralastvo” (Banyai 1967: 13).

Omladinska umetni¢ka kolonija ,,Curgo” svoje je prvo okupljanje odrzala
od 15. do 23. avgusta 1967. U njen rad su se uklju¢il Miklo$ Biro, Sandor
Torok, I§tvan Terek, Sandor Kerekes, Jano§ Madar, Andra$ Siskovski® i Tibor
Petrik. Od 1969. kao ¢lan kolonije se javlja i [$tvan Zaki, slikar iz Backe Topole.*
Organizator i rukovodilac kolonije je bio Sanor Torok, a osvrte na pocetak
njenog rada belezili su tadasnji listovi. Tako Endre Farago u listu Magyar
Sz6 istice nadu u razvoj mladih stvaralaca koji su se okupili u ovu koloniju
uz podrsku Tribine mladih te se nada da ¢e njihovo stvaralastvo reflektovati
savremene prilike u Vojvodini. List prenosi i izjavu organizatora kolonije
Sandora Toroka da je jedan od buducih planova i prosirenje grupe, u koju bi
bili pozvani vojvodanski mladi, neafirmisani stvaraoci koji nisu pozvani na
druge kolonije (Faragd 1967: 12). Mesec dana nakon prvog letnjeg okupljanja
i rada kolonije, otvorena je prva jednodnevna izlozba radova 24. septembru
1967. u zgradi kolonije na Curgou. Jozef A&, osvréudi se na na prikazane radove
istice kako je za sve njih tipi¢na tendencija da sliku vezu uz neku aktuelnu
ideju ili misao, da njihov dozivljaj potice iz Zivota okoline, primecuju probleme
i van vidljivih ¢injenica te istrazuju resenja. U tome vidi potencijal ovih
stvaralaca, iako su oni slikari amateri, tj. slikari bez akademskog obrazovanja
(Acs 1967: 9). Izlozba je izazvala i veliku paznju mestana. Vecini je to bio
prvi kontakt sa ovakvom vrstom stvaralastva, pa se ¢lanovima Omladinske
kolonije ,,Curgo”mogla pripisati i svojevrsna uloga likovnih misionara koji po
prvi put medu tamosnje lokalno stanovni$tvo unose zivo likovno stvaralastvo.

3 Andras Siskovski je, na osnovu odluke ¢lanova Omladinske umetnicke kolonije ,,Curgo” donesene
na sastanku 20. oktobra 1968. prestao da bude ¢lan ove grupe (GMS, U-dok I, 55/1968).

¢ I§tvan Zaki je pozvan da se pridruzi radu Omladinske kolonije ,,Curgo” u junu 1969. prilikom
organizacije petog saziva (GMS, U-dok I, 102/169).
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Na temu Sirenja vidika iz oblasti likovne kulture raspravljano je u Subotici
na Prvom simpozijumu o likovnom vaspitanju, koji je odrzan u organizaciji
Saveza likovnih pedagoga Jugoslavije, 29. septembra 1963. u okviru II likovnog
susreta. Jedan od zaklju¢aka ovog simpozijuma je i taj da su umetnicke kolonije
dogadaji koji stvaraju povoljne uslove za transmisiju umetnickih dela u najsiru
drustvenu sredinu (Dejanovi¢ 1963b: 5). Delatnost ove kolonije na Curgou
potvrduje zakljucak tog simpozijuma.

Izlozba radova Omladinske umetnicke kolonije ,,Curgo” nastalih tokom
letnjeg okupljanja, odrzna je i u Subotici od 17. do 15. januara 1968. u foajeu
Narodnog pozorista, prostoru koji je Likovna redakcija Tribine mladih najcesce
koristila za svoje izlozbe u Subotici (GMS, U-dok I, 43/1968). O prikazanim
radovima pisao je Milovan Mikovi¢:

»-..moglo se videti da oni nisu iz redova slikara idili¢nih prizora koji nanose boju
na platno u rekreativnoj ti$ini prirode. I mada njihova stvaralacka osecajnost potice iz
sveta koji ih neposredno okruzuje nepogresivo prepoznaju bilo i damare svog vremena,
smestajuci u srediste interesovanja protivrecja sveta u kojem zive, klone¢i se ulepSavanja
njegovih slika...” (Mikovi¢ 1998: 8).

Rad Omladinske umetnicke kolonije ,,Curgo”, okupljanje u oviru letnjeg
i zimskog taborovanja, njena izlozbena delatnost kao i samostalne izlozbe
¢lanova, u vremenskom periodu kojim se ovaj tekst bavi (1963-1970), odvijace
se u okvirima plana rada Tribine mladih i kao takav ¢e biti i finansiran. Nakon
gubitka prostora u osnovnoj $koli, kolonija iznajmljuje sala§ na periferiji
Curgoa, gde se okuplja na &etvrto, zimsko taborovanje od 27. januara do 9.
februara 1969. U Subotici ¢e se kolonija ,,Curgo” predstaviti iste godine u
Zimskom salonu Likovnog susreta od 2. do 12. marta, a sa ove izlozbe Galerija
savremene likovne umetnosti iz Novog Sada za svoju je zbirku otkupila po
jedan rad od svakog autora (GMS, U-dok I, 72/1969), priznaju¢i ih tako kao
aktere savremenog likovnog stvaralastva u Vojvodini.” Ista izlozba prikazana
je i u okviru programa Tribine mladih u Novom Sadu od 7. do 16. maja 1969
(GMS, U-dok 1, 82/1969), a kao priznanje za postignute rezultate u radu tokom
1969. godine, Omladinska umetni¢ka kolonija ,,Curgo” nagradena je nagradom
Forum. Prema misljenju komisije koju su ¢inili Bela Duranci, tadasnji direktor
Gradskog muzeja i istoricar umetnosti, Pal Petrik i Jozef A¢, slikari, kolonija je
pokazala najvazniju osobinu za koju se dodeljuje ova nagrada, a to je interakcija
umetnosti i okoline (Acs 1970: 16). Povodom dobivanja ove nagrade na izlozbi
u subotickom Gradskom muzeju predstavljeno je stvaralastvo ove kolonije.

> Otkupljeni su: Ekscentricno kretanje I Sandora Toroka, Al ko je kriv $to volim kamenje? III Mikloga
Biroa, Ratni invalid I$tvana Tereka, Kuéa na Curgou i Motiv sa Curgoa II Jano$a Madara te Poeti¢no
leto Sandora Kerekesa.
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Ona je nadalje nastavila sa radom i prisustvom na subotickoj likovnoj sceni,
no nakon 1973. izvan okvira Tribine mladih, kada ova prestaje da funkcionise
(Ceregunues & Bemanosuh 2012: 286).

Novi impuls u radu likovne redakcije Tribine mladih javio se kada 1. oktobra
1969. glavni urednik Tribine mladih Sandor Torok prima molbu, koju potpisuje
Slavko Matkovi¢ kao osnivac¢ nove grupe likovnih stvaralaca pod nazivom Bos
+ Bos. Grupa je svoju osnivacku sednicu odrzala 27. avgusta 1969, a upucena
molba sadrziinicijativu da se razmotri prijem ove grupe u okvire Tribine mladih.
Grupu su ¢inili Edita Bas, Balint Sombati, Slobodan Tomanovi¢, Zoltan Madar,
Stevan Krekovi¢ i Slavko Matkovi¢. Tezila je podmladivanju likovnih snaga
Subotice te da organizacijom svog rada pruzi priliku mladim stvaraocima da
im se prikljuce, kako bi putem izlozbi, sastanaka te drugih manifestacija bili
povezani u kompaktnu celinu (GMS, U-dok I, 119/1969). Na osnovu podataka
iz plana rada Likovne redakcije Tribine mladih u Subotici za poslednje
tromesecje 1969. (GMS, U-dok I, 118/1969) te za 1970. godinu (Youth Forum
n.d.) zaklju¢ujemo kako grupa Bo$ + Bo$ zapocinje svoje aktivnosti u okviru
Tribine mladih, te prvi put kao grupa izlaze na izlozbi mladih stvaralaca koju
je organizovala likovna redakcija, 23. novembra u foajeu Narodnog pozorista u
Subotici. Ona ¢e svoju delatnost nastaviti da razvija narednih nekoliko godina
prema ustaljenim godi$njim izlozbenim aktivnostima Tribine mladih, koje ¢e
potencirati likovno staralastvo mladih likovnih stvaralaca Subotice, a jednako
tako nastavice da istice potrebu za prostorom za rad i okupljanje mladih oko
subotic¢ke Tribine (Youth Forum n.d.).

ZAKLJUCAK

Kurs figuralnog crtanja je zapoceo afirmaciju likovnih stvaralaca u
posleratnoj Subotici, a zatim je i Likovna sekcija nastavila taj rad na stvaranju
temelja suboticke posleratne likovne scene. Bile su to i svojevrsne odskocne
daske za pojedine njihove polaznike u pravcu likovnog usavrSavanja na
Akademiji, a koji ¢e kasnije postati prva generacija $kolovanih posleratnih
likovnih stvaralaca Subotice (Ninkov 2012: 4-59). U tom svetlu, u periodu
izmedu 1960. i 1970, a u okviru Tribine mladih u Subotici i njene redakcije za
likovnu umetnost okupljace se i formirati nova generacija likovnih stvaralaca,
koja ¢e raditi paralelno sa ve¢ afirmisanim umetnicima Subotice, te koja ¢e
svoje mesto na likovnoj sceni graditi pod okriljem Tribine mladih. Zirirane
izlozbe mladih likovnih stvaralaca (starosti od petnaest do dvadeset pet
godina) koje ¢e se u okviru izlozbene delatnosti Tribine mladih organizovati
naredne decenije, bi¢e prilika za afirmaciju mladih likovnih stvaralaca, za
podrzavanje njihovih inicijativa, posredovanje sa institucijama gradskih vlasti
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i institucijama kulture. U okvirima aktivnosti koje je omogucavala Tribina
mladih (postepeno usavr$avanje i razvijanje vlastitih stilskih izraza, prilika za
izlaganjem u Subotici, ali i u okvirima sli¢nih manifestacija koje podrzavaju
omladinsko stvaralastvo u drugim gradovima) oni su tezili ukljucivanju u
aktuelne tokove likovne kulture i aktivhom ucestvovanju u zbivanjima u
gradu. S obzirom na socijalnu strukturu okupljenih ¢lanova (ucenici, studenti,
radnici) moze se uociti i svojevrna aktivisticka strana programa Tribine mladih.
Angazovanje u smislu poticanja na aktivizam te promocije likovne kulture
uopsteno po Skolama, fabrikama, selima i vojnim garnizonima, li¢ilo je na
svojevrsnu kulturnu misiju koja je i pored vitalnih problema u funkcionisanju
Tribine mladih, poput nepostojanja prostora za rad i izlaganje, dugoro¢no
urodila doprinosom u formiranju pojedina¢nih stvaralackih li¢nosti, od kojih
¢e neke u buduénosti postati i predstavnici vojvodanske avangarde.

Formiranje likovnih grupa unutar Tribine mladih (,Curgo”, Bo§+Bo3)
odraz je i aktuelne klime pokreta kolonija, inicijativa i potreba za stvaranjem i
delovanjem u kolektivu koji je mogao biti plodno tlo za drustveni angazman,
ponajpre u smislu potenciranja medusobnih razli¢itih stilskih rekcija na
aktuelno drustvo. Da su mladi stvaraoci okupljeni oko Tribine mladih u
periodu od 1963. do 1970. godine ostavili vidljiv trag u likovnom Zivotu svoje
zajednice, potvrdila je i Forumova nagrada koja je Omladinskoj umetnickoj
koloniji ,,Curgo” dodeljena za doprinos u interakciji umetnosti i okoline
tokom 1969. godine. Kakva je bila celokupna uloga Tribine mladih u podrucju
kulturnog zivota u Subotici tokom godina njenog trajanja (1958-1973) moze
biti predmet buducih sagledavanja.
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Ljubica Vukovi¢ Duli¢

A SZABADKAI IFJUSAGI TRIBUN KEPZOMUVESZETI
SZERKESZTOSEGE (1963-1970)
Adalékok a szabadkai képzémiivészeti élet tanulmanyozasahoz

Osszefoglald

A szabadkai Ifjusagi Tribiin keretében, valamint annak mivészeti
szerkesztGségében egy Uj miivészgeneracié formalddasa indult el az 1960-
as években. Ok a mdr befutott szabadkai tarsaikkal parhuzamosan alkottak,
és az Ifjusagi Tribiin szarnyai alatt épitették ki mtivészeti arculatukat. Az ifju
alkotomiivészek (tizenott6l huszonot éves korig) zstrizett kiallitasai — melyet az
Ifjasagi Tribiin rendezett meg a kovetkezd évtizedben - lehet6séget teremtettek
a fiatal képzémiivészek felzarkozasara, kezdeményezéseik tamogatdsara,
valamint 9sszekototték Oket a varosi kulturalis intézményekkel. Az Ifjusagi
Tribiin aktivitdsainak keretén beliill (a személyes stilus és kifejezokészség
fokozatos fejlesztése és tokéletesitése, valamint kiallitasi lehetdség a varosban
és hasonld, az ifjusagi alkotomivészetet tamogaté rendezvényeken mads
varosokban) arra torekedtek, hogy bekapcsolédjanak a varos aktudlis
képzémuvészeti aramlataiba és eseményeibe. A résztvevok szocidlis helyzetét
figyelembe véve (didkok, egyetemistak, munkdasok) egyfajta aktivista
hozzaallas észlelheté. A képzOomiivészeti kultira népszertsitéséért szalltak
sikra, aktivizmusukat iskolakban, gyarakban, falvakban és a hadseregben
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fejtették ki, egyfajta kultirmissziot folytatva. E tevékenység az Ifjasagi Tribiin
mukodésében jelenlévé alapvetd hidnyossagok (pl. miterem és kiallitotér
hianya) ellenére szamos hosszan tarté eredményt ért el: olyan alkotomuvészek
személyes fejlddéséhez jarultak hozza, akik késébb a vajdasagi avantgard
képvisel6ivé valtak.

Jelen tanulmany az Ifjusagi Tribiin miivészeti szerkesztGségének 1963-
1970 kozotti tevékenységét vizsgalja a Szabadkai Varosi Muzeum Miivészeti
Osztalyanak dokumentacids anyagat felhasznalva, s adalékként szolgalhat
a tovabbi kutatasokhoz. A szabadkai Ifjusagi Tribiin programtevékenysége
kiillonboz6 ifjusagi kezdeményezéseket volt hivatott Osszefogni, mely a
meghatarozott képzémiivészeti eseményekre és légkorre Osszpontositott
az Ifjusagi Tribiin miivészeti szerkeszt6ségének keretén belil. A fiatal, még
formalodé alkotdmiivészek szamadra nyujtott alkotasi és bemutatkozasi
lehetdséget, Gj kezdeményezések és a szabadkai alkotomiivészek forrasa volt
(Csurgd Muvésztelep, Bosch+Bosch).

I Il zimske likovne izlozbe

Slika 1. Pozivnica, dokumentacija umetni¢kog odeljenja Gradskog muzeja Subotica
Figure 1. Invitation card, documentation of the Department of Art, Municipal Museum of Subotica



42 Ljubica Vukovié Duli¢

. EY R RERRRRR ORENR!

-
l.
+

Slika 2. Sandor Torok, Univerzalni programski plakat, dokumentacija umetni¢kog odeljenja
Gradskog muzeja Subotica
Figure 2. Sdndor Torok, Universal Program Poster, documentation of the Department of Art,
Municipal Museum of Subotica
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Nz Iiiisagi Tribiin Kepkialltasan

Mira Miklads Faira

Slika 3. Tlustracija Miklo$a Biroa u listu Magyar Szé (2. mart 1966)
Figure 3. Illustration by Miklés Bird in the daily Magyar Szé (March 2, 1966. 2)

Slika 4. Tlustracija Sandora Toroka u listu Suboticke novine (1. maj 1966)
Figure 4. Illustration by Sdndor Torok in the daily Suboti¢ke novine (May 1, 1966)
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UMETNICI I NJTHOVA DELA IZ PRVOG SVETSKOG RATA U ZBIRCI
GRADSKOG MUZEJA SUBOTICA

ARTISTS AND THEIR WORKS DURING WORLD WARTIN THE
COLLECTION OF THE MUNICIPAL MUSEUM OF SUBOTICA

Apstrakt: Nag osnovni cilj je prikaz likovnih dela i dokumenata iz umetnickog fonda Gradskog
muzeja Subotica nastalih za vreme Prvog svetskog rata, vezanih za rat, kao i prikaz njihovih
autora - Karolja Baranjija (Baranyi Karoly), Sandora Budaija (Budai Sindor), Vase Eski¢evica,
Martona Faragoa (Farag6 Marton), Bele Farkasa (Farkas Béla), Geze Hodija (H6di Géza), Marka
Horvatskog, Bele Juskoa (Juszké Béla) i Jozefa Pehana (Pechdn Jozsef). Dajemo kratak ostvrtina
umetnike ¢ija je delatnost bila izrazena u zaledu, Kornela Liubu (Liuba Kornél) i I§tvana Burharta
Belavarija (Burchardt Bélavary Istvan), kao i na one stvaraoce od kojih nema dela iz rata u zbirci
ali su vojnom sluzbom bili vezani za Suboticu - Petera Kalmana (Kalman Péter), Sandora Olaha
(Olah Sandor), Edea Tel¢a (Telcs Ede). Pri tome, umetnicka zbirka Gradskog muzeja Subotica
poseduje radove samo dva slikara ¢iji je status ,,ratnog slikara“ na osnovu dosadasnjih istraZivanja
i dokumentovano potvrden - to su Vasa Eskicevi¢ i Bela Jusko. Likovna dela integriSemo u tekst,
ali ih navodimo i na kraju rada sa kataloskim podacima. Sumiraju¢i do sada poznate i nove
podatke, dajemo $iri kontekst u domenu istrazivanja nastanka dela i dopunjujemo biografski
size stvaralaca, od kojih jedan deo pripada zavicajnoj likovnoj sceni. Osnovna grada koja se
koristi u hronolosko-tematskom oblikovanju prvog dela teksta je autobiografija umetnika
K. Baranjija, posredstvom koje nam se oslikava korpus likovnih stvaralaca rasporedenih u
suboticki 6. pesadijski puk, njihov Zivot u zaledu, kao i odlazak na front. Posebnu tematsku
celinu ¢ine radovi i biografije likovnih stvaralaca u vojnom zarobljeni$tvu u Sibiru - G. Hodija
i M. Horvatskog, te slika Krfiz 1916. godine V. Eskicevica, kao i nekoliko slika drugih autora.

Kljucne reéi: umetnici u Prvom svetskom ratu, umetnicka zbirka Gradskog muzeja Subotica, 6.
suboticki pesadijski puk, Krf, vojni zarobljenici u Sibiru

Abstract: Our goal is to present pieces of work and documents from the art collection of the
Municipal Museum of Subotica related to World War I. We would also like to present the artists-
authors: Kéroly Baranyi, Sdndor Budai, Vasa Eski¢evi¢, Marton Faragd, Béla Farkas, Géza Hodi,
Marko Horvatski, Béla Juszké and Jozsef Pechan. The exhibition gives a short overview of artists
whose work stayed hidden, they are Kornél Liuba and Istvan Burchardt Bélavary, while authors

*dr Olga K. Ninkov, istori¢ar umetnosti, muzejski savetnik
dr. Ninkov K. Olga, miivészettorténész, mizeumi tanacsos Primljeno: 27. septembar 2017.
Olga K. Ninkov PhD, art historian, museum counsellor Prihvaceno: 13. novembar 2017.
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without any piece of work during the war are also included in the museum's collection - they
were related to Subotica by military service — Péter Kalman, Sandor Olah, Ede Telcs. However
there are only two painters who are documented ,war painters and their works are part of the
collection of Municipal Museum of Subotica - they are Vasa Eskic¢evi¢ and Béla Juszko. Works
of art are integrated in the text, but we also list them at the end of the study with catalogic data.
Summing up already known as well as new data, we give a broader context in researching the
origin of the pieces of art and add biographical data of the authors, many of them belonging to
the local scene of fine arts. Basic corpus used in chronological-thematic shaping of the first part
of the text is the autobiography of Karoly Baranyi, in which one finds details about the work of
artists serving in the 6th Infantry Regiment of Subotica, their life in the hinterland as well as
their departure to the front line. A separate thematic part is dealing with works and biographies
of artists who were war prisoners in Siberia - G. Hodi and M. Horvatski, as well as the painting
under the title Corfu from 1916 by V. E8kicevi¢, and a couple of paintings by other authors.

Keywords: artists in World War [, artistic collection of the Subotica Town Museum, 6th Infantry
Regiment of Subotica, Corfu, prisoners of war in Siberia

UVOD

Tema nadeg rada je inicirana jubilejom jednog veka od Prvog svetskog rata i
obuhvata likovna dela umetnika ucesnika rata razli¢itih zaracenih strana koji su,
svojim stvaralastvom iz rata i dokumentarnom gradom, zastupljeni u umetnickoj
zbirci Gradskog muzeja Subotica.' Takode ukazujemo i na autore koje karakteriSe
delovanje u zaledu, kao i na nekolicinu umetnika od kojih nema dela iz rata u
fondu zbirke, ali su vojnom sluzbom bili vezani za grad u tom periodu. Osvrt na
sadrzaj naslovom zacrtane teme se desava po prvi put $§to podrazumeva moguca
dalja istrazivanja. Pored osnovnog cilja, prikazivanja likovnih radova - kako u
$irem kontekstu tako i kataloskim popisom na kraju rada, cilj nam je da sumiramo
dosadasnje istrazivacke rezultate, uklapajuéi ih u biografije autora. Kod vecine
zastupljenih umetnika ratni period je do sada u publikacijama bio belezen tek sa
nekoliko skromnih recenica i po nekom reprodukcijom, a zapravo je to bio preloman
momenat u pogledu sudbine, formiranja dusevnog i telesnog stanja.

Ratni slikari ili slikari ratnici su dva statusa — pi$e Zana Gvozdenovi¢ u pregledu
razvoja srpskog slikarstva za vreme Prvog svetskog rata i dodaje: ponekad su i u
dvojnom statusu, kao sluzbeni slikari Vrhovne komande vojske ili kao slikari po
profesiji, a ovde ratnici, regruti ili dobrovoljci (IBosgenosuh 2017: 12). Sli¢no
opisuje polozaj umetnika u austrougarskoj vojsci u istom ratu, Enike Roka (Roka
Enikd), u uvodu kataloga ratnih dela madarskih umetnika, dodaju¢i da je radanje
njihovih dela u ratu bilo uslovljeno doZivljenim situacijama, mogu¢nostima,
sistemom ocekivanja i uslovima (Roka 2014: 58). Vojnopoliticki organi svih

! Ovaj rad, zbog karakteristika teme, objavljujemo na dva jezika sa zajednickim spiskom izvora i
reprodukcijama.
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zaracenih strana su umetnicku aktivnost smatrali vaZznom, sli¢no aktivnosti javnih
medija. U okviru Vrhovne komade austrougarske vojske je osnovano Sediste za
medije, sa uklju¢ivanjem novinara, fotografa, kinematografa i likovnih umetnika,
7. avgusta 1914. godine. Od umetnika se ocekivalo portretisanje istaknutih vojnih
lica, dokumentovanje i ilustrovanje ratnih desavanja. Naredne, 1915. godine dolazi
do reorganizacije Sedista i osnivanja posebne institucije ratnog slikara. Oni su bili
rasporedeni po jedinicama i svake dve nedelje je trebalo da predaju jedno delo
Vojnoj arhivi u Be¢u. Zbog ¢injenice $to su mnogi madarski slikari bili rasporedeni
po razli¢itim frontovima, ali nisu bili ¢lanovi Sedi$ta medija, tesko je rekonstruisati
njihov broj (ibid. 59), $to dokazuje i nasa zbirka. U srpskoj vojsci je i za vreme
balkanskih ratova postojala zvani¢no uspostavljena funkcija ratnog slikara.
Zvani¢nu odluku o uspostavljanju zvanja ratnog slikara tokom Prvog svetskog rata
doneo je Stab Vrhovne komande srpske vojske, 20. avgusta 1914. godine. Obaveza
$tabova je bila da $alju spiskove slikara i fotografa Vrhovnoj komandi, kao i njihove
skice i slike. Bilo je predvideno i da skice ostanu svojina slikara, a slike da budu
ponudene na prodaju Ministarstvu vojnom. Slikarima je bilo zvani¢no odobreno
kretanje na bojistu (IBosgenosnh 2017: 13, 22, 24).

Likovno delo nastalo na rati$tu, u zalediniili zarobljenistvu, ujedno jei dokument,
a dokumentarna vrednost ponekad nadrasta umetnicku. Likovna dela mogu da
posluze i kao izvor informacija za mesto i vreme boravka umetnika. Prilikom
pisanja teksta, osim likovnih dela smo se koristili autobiografijama, dnevnicima,
te podacima iz novinskih prikaza, stru¢nih tekstova, likovnih pregleda i internet
stranica. PosluZili smo se i najnovijim prikazima iz oblasti istorije umetnosti, koje
se upravo publikuju povodom jubileja od Velikog rata, Sirom zemalja ucesnika
rata (Bymosuh 2014, Réka 2014, Sziics 2014, Oriné Nagy 2014, Kubickova Kucsera
2015, I'sospgenosuh 2017, itd.). Vazna grada prvog dela naseg teksta su delovi
autobiografije Karolja Baranjija (Baranyi, K. 1970).

TRAGOM AUTOBIOGRAFSKIH ZAPISA KAROLJA BARAN]JIJA
Umetnici u subotickom 6. peSadijskom puku, 1914-1915

Karolj Baranji (Baranyi Kéroly; Novi Sad, 1894 - Novi Sad, 1978) je imao svega
dvadeset godina kada je pocetkom Prvog svetskog rata regrutovan. Pre toga se
zanimao za slikarstvo i vajarstvo na ¢asovima crtanja u vrbaskoj gimnaziji i u svoje
slobodno vreme. Nije mogao slutiti da ¢e rat, pored stradno puno bola, tuge i straha,
stvoriti i okolnosti u kojima ¢e uditi slikarstvo i dobiti zadatke koji ¢e aktivirati
njegov urodeni talenat ka konstruisanju i vajanju.” Regrutovan je 26. oktobra 1914.

2 Karolj Baranji je takav talenat mogao naslediti od oca, koji se razumeo u zidanje, tesarstvo i geodeziju, te je
radio npr. na izgradnji tunela kod Cortanovaca i vodio izgradnju obilazne stanice kod karlovackih vinograda
(Baranyi, K. 1970: 9).
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godine i rasporeden u suboticki 6. pesadijski puk. Nekoliko dana pre toga, ta¢nije
3. oktobra, suboticki list Bdcskai Hirlap izvestava da je Ede Tel¢ (Telcs Ede; Baja,
1872 - Budimpesta, 1948), suboticki ,vajar svetskog glasa®, takode regrutovan u
ovaj grad i to sa ¢inom poru¢nika (Hadnagy tr: Telcs Ede 1914; Gajdos 1995: 125,
Baranyi, A. 2015: 82). Tel¢ pise da u vreme izbijanja Prvog svetskog rata nije bio
vojni obveznik, posto je bio stariji od ¢etrdeset i dve godine (Baranyi, A. 2015: 82),
ali kao $to vidimo novine izvestavaju drugacije. S jedne strane, u ovom ratu je za
vojne obveznike podignuta starosna granica (Oriné Nagy 2014: 101) a s druge,
dokument iz zaostavstine vajara u zbirci Muzeja ,,Istvan Tir* u Baji, govori da je jo$
istog meseca, tacnije 22. oktobra 1914, Tel¢ bio osloboden obaveze vojne sluzbe.*
Ovde treba napomenuti da je njegova skulptura kraljice Elizabete — poznate i kao
Sisi,” ukrasavala dvoriSte peSadijske kasarne: spomenik je otkriven 28. jula 1901.
godine (Baranyi, A. 2015: 75), a sama kasarna je izgradena 1897. godine po projektu
Adolfa Soukupa (Soukup Adolf, ? 1837 — 2 1911), u saradnji sa arhitektom Ferencom
Rajhlom (Raichl Ferenc; Apatin, 1869 — Budimpesta, 1960), kao preduzimacem.®
Karolj Baranji i Ede Tel¢ ne spominju u svojim autobiografijama da su se sreli.
Baranji je u Subotici prvo upoznao nesto starijeg suboti¢kog slikara Sandora Olaha
(Olah Sandor; Madarceke, 1886 — Subotica, 1966), koji je regrutovan takode ubrzo
po izbijanju rata (Baranyi, K. 1970: 20). Olah je u Budimpesti pohadao Drzavnu
kraljevsku $kolu primenjene umetnosti (1904), te Drzavnu $kolu za crtanje i nastavu
crtanja (1905-1908) — od 1906. sa stipendijom grada Subotice, a u Minhenu je
studirao slikarstvo na Umetnickoj akademiji (1908/1909), uporedo odlazeéi u $kolu
Simona Holosija (Hollésy Simon; Maramarossiget, 1857 — Tele, 1918) (Baranyi,
A. 1986: 26-30).” Boravio je i slikao viSe meseci na likovnoj koloniji u Nadbanji
(1909), a zatim u likovnoj koloniji u Ke¢kemetu - u godini njenog osnivanja (1911),
a po drugim podacima i tokom 1912-1914. U tom periodu postaje predstavnik
simbolizma i secesije. Biraju ga za ¢lana uprave UdruZenja likovnih umetnika Alfelda
1913. godine, dok za predsednika postavljaju Edea Tel¢a. Olah je u rat pozvan sa
likovne kolonije u Keckemetu i rasporeden u suboticki 6. pesadijski puk. Tada je

3 Ede Tel¢ je dobio ¢in rezervnog porucnika 1899. godine i ve¢ tada je bio rasporeden u suboticki 6. pesadijski
puk. Dva puta godisnje je tokom leta dolazio u Suboticu na vojne vezbe i tom prilikom je posecivao pre svega
svoje roditelje koji su Ziveli u gradu (Baranyi, A. 2015: 75).

* Odluka vojnog ministra br. 144962/1914. Zahvaljujemo se na podatku dr Ani Baranji, monografu Edea
Telca.

5 Elizabeta od Bavarske (Minhen, 1837 — Zeneva, 1898) carica Austrije, kraljica Madarske i Hrvatske kao
supruga cara Franje Josipa.

6 pesadijska kasarna je postojala u uzem gradskom jezgru sve do 1944, kada je razrusena prilikom saveznitkog
bombardovanja — danas se na njenom mestu nalazi zgrada Suda (P. Vujnovi¢ & Vass 2014: 44-45).

7 Sandor Olah pohada Glavnu gimnaziju u Subotici. Ilustruje roman Leteci Vucidol koji izlazi u Cetrnaest
nastavaka u subotickom listu Bdcskai Hirlap (1906). Predaje u subotitkoj Visoj Zenskoj $koli privrede i
primenjene umetnosti, koju su osnovali Henrik Acel (Acél Henrik) i Kornel Liuba (1910).



Umetnici i njihova dela iz Prvog svetskog rata — Elsé vildghdboriis alkotdsok és alkotéik 49

imao ¢in rezervnog oficira (Gajdos 1986: 40).® Slikarev mladi brat Jozef Olah (Olah
Jozsef) pohadao je oficirsku $kolu pre rata — njegov portret u vojnic¢koj uniformi,
naslikan 1906. godine od strane Sandora Olaha, nalazi se u fondu Gradskog muzeja
Subotica (Ninkov K. 2013: 195).

Karolj Baranji piSe da je Sandor Olah stanovao nedaleko od kasarne i da su
Cesto odlazili na Pali¢ da slikaju. ,,Svako svoje slobodne vreme sam provodio kod
Olaha. Naucio sam vise od njega za par nedelja, nego tokom viSe godina od mojih
profesora, posto je veoma dobro crtao i bio je izvanredan kolorista. Ovako nauc¢eno
umetnic¢ko poimanje sluzilo mi je kao osnova za dalji razvoj. Na zalost morali smo
se rastati nakon vojne obuke od nekoliko meseci, kada su me prekomandovali u I
$kolu rezervnih oficira u Budimpesti. Tu nisam imao ni jedan slobodan minut dok
nisam postao pitomac” (Baranyi, K. 1970: 20-21). Kada se Baranji vratio u suboticki
6. pesadijski puk, u rezervnu Cetu pristigla su jos dva slikara, Peter Kalman (Kélman
Péter; Zabalj, 1877 — Minhen, 1947)° i Jozef Pehan (Pechan Jozsef; Celarevo, 1875
- Vrbas, 1922), od kojih je nastavio da u¢i u svom slobodnom vremenu (ibid. 21).

Slikar Peter Kalman, ¢ija preko dvadeset dela ¢uva Gradski muzej u Somboru,
od 1902. godine ucio je u Budimpesti u $koli za nastavnike crtanja, a potom u
Minhenu u §koli Antona Azbea od 1904. do 1906. i na Akademiji od 1906, sa manjim
prekidima do 1914. godine (Hofman, 1986, Hofman, 1991, Hoffmann 1997)."° U
suboticku kasarnu dospeva 1915. godine, u ovde stacioniranu Vojno-pomo¢nu
sluzbu, ali ne ostaje dugo jer odlazi na bolovanje i vraca se u Minhen tokom 1916.
godine (Baranyi, K. 1970: 21, 25). Katarina Ambrozi¢ je zabelezila da je od 1914. do
1918. putovao kao ratni slikar austrougarske vojske po frontovima u Rusiji, Turskoj
i Maloj Aziji (Ambrozi¢ 1988: 120). Nakon 19. maja 1917. se nalazio na listi ratnih
slikara austrougarske vojske (Roka 2014: 66), a njegovih sedam uljanih slika iz rata
nastalih 1916, 1917. i 1918. godine, kao i jedan crtez iz 1916, nalaze se u likovnoj
zbirci Vojnog muzeja u Budimpesti.'' Karolj Baranji navodi da su Pehan i Kalman
bili smesteni u posebnoj sobi i da su portretisali vojnike sa ¢inom, dok je Baranji
stanovao u stanu u Damjanicevoj ulici (danas Maksima Gorkog) broj 15, gde se
doselio i Olah (Baranyi, K. 1970: 21).

Tokom rata, zbog nedostatka mesta u kasarnama, neki od vojnika su stanovali

8 Gajdos pise: ,A hatodik honvéd gyalogezred pétzaszloaljahoz vonul be, mert karpaszomanyos hovéd. ..
(Gajdos 1986: 40). Re¢ ,karpaszomdny“ pre 1945. godine oznacava osobu koja ima poloZen maturski ispit ili
$kolsku spremu jednaku tome i prosao je kroz obuku za rezervne oficire (Barczi & Orszégh, 2016).

% Godina smrti Petera Kalmana se u publikacijama pojavljuje u razlicitim verzijama. U arhivskoj gradi
Instituta za istoriju umetnosti u Budimpesti, naznaceno je da je preminuo u Minhenu 1947. godine. Drugi
izvori tvrde da je slikar preminuo u 89. godini Zivota u selu Nojdorf, blizu Minhena, 1966. godine (Hoffmann
1997: 146).

10 peter Kalman dobija nagradu za slikarstvo minhenske Akademije (1911), a njegova prva izlozba biva
priredena u Staklenoj palati (Glaspalast) 1912. godine (Hofman 1986, Hofman 1991, Hoffmann 1997).

! Zahvaljujemo se na podacima Nori Santo (Szant6 Néra).
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u svom domu, ako je to bilo gde su sluzili, te kao podstanari na mestu po svom
izboru, kao $to to ovde vidimo kod Olaha i Baranjija, ili su rasporedeni u ku¢ama
stanovni$tva za koje je vojska placala odreden iznos.'> Baranji je 1915. iznajmio
stan na trgu Svetog IStvana br. 3, gde se doselio i Sandor Olah - jer je, kako Baranji
navodi, svoju sobu kod roditelja predao starijem bratu Laciju. Kada je Olah ubrzo
dobio atelje u Gradskoj najamnoj palati, Baranji se preselio u prizemlje ove zgrade
(ibid. 23).

»...umetnost je uvek maslinova grancica, nikada oruzje

Karolj Baranji je izlozbu slikara JoZefa Pehana video 1913. godine u Vrbasu,
jer je u to vreme sa porodicom Ziveo u ovom gradu."” Renomirani slikar je tada
posetio njegovu porodicu (Baranyi, K. 1970: 17), a sada su se ponovo sreli u
subotickom 6. peadijskom puku. Pehan je studirao na Umetnickoj akademiji u
Minhenu nekoliko godina pre Olaha i Kalmana (od 1889). Od 1904. je bio ucenik
privatne $kole Simona Hologija u Minhenu, upoznajuéi ovde moderne umetnicke
tendencije. Njegove slike i tekst o impresijama u znacajnoj slikarskoj koloniji u
Nadbanji (Gulyas 1996: 307) ukazuju na ¢injenicu da je 1908. boravio u Nadbanji.
Verovatno je sledece godine imao priliku da ovde upozna i Sandora Olaha. Ako do
susreta tada i nije doslo, slikarstvo sa kolonije i novostecena shvatanja su svakako
mogla biti zajednicki imenitelj dvojice slikara i tema razgovora prilikom njihovog
susreta u Subotici. Pehan je bio protagonista novih slikarskih tendencija i zagovarao
je postimpresionisticke teZnje ,neo$a“ — grupe slikara kolonije u Nadbanji koja se
opredelila za tendencije postimpresionizma, tj. fovizma i bila okupirana pitanjem
medusobnih odnosa boja u prostoru koriste¢i se o$trim susretima obojenih
povrsina, lapidarnim karakterom oblika i dekorativnom kompozicijom." On je
1909. otvorio slikarski atelje u Budimpesti i bio jedan od osnivaca ,,Kué¢e umetnosti®
(Miivészhdz) 1910. godine. Ova ustanova mu je priredila samostalne izlozbe tokom
1913. godine - u februaru u Novom Vrbasu, u martu u Backoj Palanci i Somboru.
Nakon samostalnih izlozbi, samo nekoliko meseci pred rat, objavljen mu je ¢lanak
o0 potrebi osnivanja umetnicke kolonije na Pali¢u (iste godine pokrece slikarsku
$kolu u Backoj Topoli). U ¢lanku iznosi misljenje da je ,,umetnost uvek maslinova
grancica, nikada oruzje“ i da likovno stvaralastvo govori internacionalnim jezikom
podjednako razumljivim svim narodima (Pechdn, J. 1914).

Jozef Pehan je regrutovan 20. januara 1915. i stacioniran u Subotici, u Vojno-
pomo¢nu sluzbu, gde su bili rasporedeni ve¢ pomenuti stvaraoci Olah, Baranji i

12 Takav primer nalazimo npr. u Gedeleu. O udomljivanju vojske detaljno govori XXXVI zakonik iz 1879.
godine (Ivokné Szajko 2014: 49, 51).

13 Karolj Baranji je sa roditeljima Ziveo u Vrbasu od 1905. godine (Baranyi, K. 1970: 15).

1 Kao primer takvog izraza moze da posluzi Pehanova slika Zobnatica - gospodin lumpuje iz fonda Gradskog
muzeja Subotica.
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Kalman (Pehan 1969, Pechan 1977: 818, Duranci 2008b: 83). Imao je tada ravno
Cetrdeset godina i bio je najstariji medu njima - Kalman je imao trideset i osam,
Olah dvadeset i devet, Baranji dvadeset i jednu godinu. Zbog sr¢anih tegoba je u
decembru 1915. godine poslat u vojnu bolnicu, pa je ubrzo, 8. maja 1916. godine
osloboden vojske."®

U opusu Jozefa Pehana momente iz perioda rata nalazimo pre svega u vidu
crteza, ali ima i primera izvedenih drugom tehnikom, kao npr. u Gradskom
muzeju Vrbas, u zaostavstini slikara, uljana slika Vojnici oko vatre.'® U Subotici se
u Zavicajnoj galeriji dr Vinka Percica nalazi crtez Vojnik iz 1915, koji bi mogao
biti jedan od radova iz serije portreta nastalih u Subotici. Prikazan je uniformisani
ugarski vojnik, kako lezerno sedi na stolici (sa rukama na naslonu) nalik lakim
kafanskim stolicama.'” Poznata su jo§ dva reprodukovana Pehanova crteza nastala
iste, 1915. godine, koji odrazavaju aktivnosti u vreme dokolice vojnika i vezuju se
za autorov boravak kao vojnika u Subotici (Duranci & Bordas 1982: slike 28 i 29).
Na jednom od njih vidimo enterijer Gradske kafane u prizemlju subotic¢ke Gradske
kuce, sa stolicama i stolovima.'® Zna se da je autor ¢esto provodio slobodno vreme
sa Olahom, Kalmanom i Baranjijem u kafani, kako Baranji pise: ,,I$li smo zajedno
i u kafanu. Tamo smo nekada do kasno u no¢ razgovarali“ (Baranyi, K. 1970: 21).
U katalogu izlozbe JoZefa i Bele Pehana 2002. godine, reprodukovano je viSe crteza
koji spadaju u ovaj tematski krug, a prikazuju dijapazon Zivota vojske za vreme rata
- ve¢inom momente van ratnog sukoba: vojni logor, vojnu bolnicu, vojnika u sobi
sa polunagom Zenom, vojnike koji igraju $ah, itd. (Ninkov K. 2002: 9)."*

Umetnicko odeljenje Gradskog muzeja Subotica poseduje dva Pehanova crteza
sa ratnom temom: Vojnik sa puskom i Pesadija u pokretu. Crtez Pesadija u pokretu
prikazuje kolonu ugarskih vojnika u uzurbanom hodu, sa pet istaknutih figura u
procelju i manjim figurama ¢iji se obrisi gube u daljini. U dijagonalnoj kompoziciji,
vojnici su prikazani sa leda, a na pet figura u procelju dokumentovana je odeca i
oprema pesadije: vojnicke cokule i kape sa $imlom, bajonet pri¢vr§cen na levi bok,
tipi¢an ranac od tele¢e koze sa ,,porcijom tj. ¢inijom za hranu i $atorskim krilom.

15pg se¢anju Pehanovog sina, Bele Pehana (Vrbas, 1906 - Vrbas, 1986), on ubrzo po odlasku u vojsku oboleva
(Pechdn, B. 1977: 818), a iz signature crteza sa prikazom detalja enterijera vojne bolnice u ulici ,,Hold* u Pesti,
sa nazna¢enim datumom ,decembar 1915 saznajemo da je umetnik u to vreme boravio u ovoj vojnoj bolnici.
Osloboden je vojske 8. maja 1916. zbog sr¢anih tegoba (Pehan, B. 1969, Duranci 2008b: 83).

16 Vojnici oko vatre, bez naznacenog datuma nastanka; ulje, karton, 49 x 62 cm, signatura dole desno: Pech4n
Jozsef, inventarski broj JP-32. Reprodukovana u boji (Ninkov K. 2014: 66).

17 Vojnik: crtez olovkom, 43,5 x 28 cm, signatura dole desno: Pechdn J. 1915, inventarski broj 1-237.
Publikovano u crno-beloj reprodukciji (Duranci 1996: 134).

'8 Ovakva dva stola Gradske kafane nalaze se u fondu umetnicke zbirke Gradskog muzeja Subotica, inventarski
broj U.P-160, U.P-161.

19 Ovi crtezi su u vreme njihovog publikovanja bili u svojini porodice slikara u Vrbasu. Kasnije su iz kataloga
preuzeti i objavljeni u monografiji o Jozefu Pehanu u izdanju izdavacke kuce Forum iz Novog Sada (2008), na
stranama 811 82.
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Na radu malih dimenzija kori$tene su konturne linije i $rafura, na nekoliko mesta sa
nedoradenim motivima. CrteZ odaje utisak skice. Primenu isticanja prednjih figura
u odnosu na pozadinu susre¢emo i na njegovim ranijim delima - kao npr. na slikama
Rano popodne (1908) i Ratni savet (1911). ReSenje sa petoro nama ledima okrenutih
vojnika u procelju slike, podsec¢a nas na repusoar figure Bitke kod Sente Ferenca
Ajzenhuta (Eisnehut Ferenc; Backa Palanka, 1857 - Minhen, 1903).” Pehanov
crteZ u celosti odrazava slikarevu verziranost ka figuralnim kompozicijama, kao i
nastavak jedne starije tradicije ratnog slikarstva.

Drugi Pehanov crtez iz zbirke subotickog muzeja Vojnik sa puskom je vecih
dimenzija i odrazava impuls sveze dozivljenog prizora. Prikazuje frontalno
vojnika u sedu na zemlji, povijenih nogu ka bedrima, sa rukama na kolenima i
puskom naslonjenom na desno rame, sa kundakom medu nogama. U pozadini
je sa nekoliko linija naznaka brdovitog pejzaza, a odeca, kapa i torba govori da
se ne radi o austrougarskom vojniku. Crtez svojim ekspresivnim tonom - koji se
oslikava kako u linijama tako i na licu promrzle ili prestraSene osobe - kao i svojom
kompozicijom, odudara od ostalih poznatih autorovih crteza sa ratnom temom. Na
vecini poznatih primera, naime, autor belezi vise likova, sa opsirnijim kontekstom
okoline. Polozaj tela i izraz lica ovog ¢oveka, gledaoca ne ostavljaju ravnodusnim.
To je potresna sudbina pojedinca u ratu, bez obzira na pripadnost odredenoj
zaracenoj strani. CrteZ je mogao nastati u vreme kada je Pehan boravio u Beogradu
1916. godine (Duranci & Bordas 1982: 47). Njegov sin, Bela Pehan (Vrbas, 1906 —
Vrbas, 1986), se priseca da je otac po povratku u Vrbas ubrzo oti$ao za Beograd
kao ratni slikar (Pechan 1977: 818), §to dokazuju i njegovi radovi — npr. akvarel sa
prikazom bombardovane beogradske ulice i datumom 29. maj 1916. i jedan crtez
sa istim datumom (Duranci & Bordas 1982: 30, slika 33, crtez IX). Na izlozbi koju
je umetnik priredio u Vrbasu 1918. godine, prikazao je 58 uljanih slika, dva pastela,
48 crteza i akvarela, medu kojima su bili i beogradski prizori (Duranci 2008b: 83).

JoZef Pehan je za vreme rata i fotografisao na prostoru od Subotice do Beograda,
u Obrenovcu i ZabreZju, potresne scene o razorenim ulicama, crkvama, nastradale
civile, izbeglice, besku¢nike (Németh 2008b: 116).”! Neke od Pehanovih ratnih
fotografija su publikovane u monografiji o umetniku, a nalaze se u privatnoj svojini
(Németh 2008a: 62, 63, Németh 2008b: 115).

20 Jozef Pehan dospeva na Akademiju u Minhenu uz materijalnu podrsku mestana Backe Palanke i potporu
slikara Ferenca Ajzenhuta (1889).

2 Fotografski zanat je izu¢io u Novom Sadu krajem 19. veka i radio je u Vrbasu od 1897. godine u svom
prvom fotografskom ateljeu — u zastakljenom hodniku Klajnove kréme — pod imenom Atelje del Monte, sve
do ponovnog odlaska u Minhen 1904. godine (Németh 2008b: 111). Navikao je snimati i na terenu, od svog
prenosivog fotoaparata nije se odvajao ni na putovanjima, a od prve decenije 20. veka je radio ,kasetasem®
i rolnama filma (ibid. 112). Poznato je da je svoje fotografije koristio i kao slikarske predloske, npr. za slike
Poslednja sibica (1898), Rezervista (1903), Berba u Backoj (1911), Pevac¢ sa gitarom (1921), itd. (Kalapis 1990:
153, 159-180, Németh 2008b: 113, 114).
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Ruski front i atelje u zaledu - Baranji, Olah, Liuba, Burhart

Druzenje Baranjija sa trojicom slikara — Kalmanom, Olahom i Pehanom - je
trajalo svega nekoliko meseci, jer su ga (verovatno poc¢etkom) 1915. prekomandovali
na ruski front u Karpate (Baranyi, K. 1970: 21). Baranji je u svojoj autobiografiji
misljenja da period stradnog rata koji je usledio tada u Karpatima, ne spada striktno
u njegovu umetnicku biografiju, jer nije mogao ni slikati ni vajati. Sli¢cno ostalim
vojnicima i njega su mucili umor i planinska hladnoca. Bilo je dana kada su, mereci
vazdu$nom linijom, prepesacili 64 km uzbrdo i nizbrdo (ibid. 22). Za vreme nepuna
Cetiri meseca ucestvovao je u proboju tesnaca kod UZoka u isto¢nim Karpatima
- danas na granici Ukrajine i Poljske - te u petodnevnoj bici kod Drogobica u
Galiciji — danas mesto u isto¢noj Ukrajini (ibid. 23). Zabelezeno je da je suboticki
6. pesadijski puk uc¢estvovao u bici kod Drogobica, koja je trajala od 19. do 30. maja
1915. godine (Molnér 2001: 22).

Kraj Baranjijevog prisustva na liniji fronta je oznacila dizenterija 1915. godine,
kojoj je podlegao i od koje je iznemogao. Prvo je dospeo u pestansku bolnicu u ulici
,Cobanc® a posle na molbu njegovih roditelja, u vojnu bolnicu ,,Bré¢ko“ u Novom
Vrbasu. Nakon mukotrpnog lecenja i oporavka, vratio se u Suboticu i iznajmio stan
na trgu Svetog IStvana br. 3, gde se doselio i Olah. Potom su se zajedno preselili u
gradski atelje u mansardi gradske najamne palate, koji je dobio Olah, te su ovde
zajedno slikali i crtali mnostvo vojnickih portreta, ali i aktove, te mrtve prirode.
Olah je Baranjija ucio tehnici slikanja, od grundiranja platna do svega ostalog i ,nije
zalio podeliti svoje u Minhenu ste¢eno znanje (Baranyi, K. 1970: 23-25). Naslikali
su i portrete jedno drugog, ali Baranji nije dozvolio da se zavrsi njegov jer je bar
osam osoba koje je Olah naslikao, poginulo na ratistu ili umrlo na drugi nacin. U
gradskom ateljeu su nacrtali i naslikali veoma mnogo portreta vojnika: ,,Ja sam se
na osnovu datih uputa toliko ispraksirao u crtanju da sam se kladio sa urednikom
novina, Lazarem Stipi¢em, da ¢u u gradskoj kafani nacrtati trideset glava za trideset
minuta, a da svi budu prepoznatljivi. Opkladu sam dobio. Olah je bio sudija“ (ibid.
25).

Sluzedi po zadatku u kasarni, Baranji je u slobodno vreme drugovao i sa slikarem
Belom Farkasem (Rijeka, 1894 - Pali¢, 1941) i graficarem Mercelom FiSerom
(Fischer Marcell; Zabalj, 1890 - ?). Jozefa Pehana su oslobodili vojske zbog bolesti
srca (kako smo gore naveli 8. maja 1916), dok je Peter Kalman dobio bolovanje i
vratio se u Minhen (Baranyi, K. 1970: 23-24). Olaha su pocetkom 1916. godine
prekomandovali u Dalmaciju, ta¢nije u Neum, na obalu Jadranskog mora, odakle je
porodici i verenici Terezi Ples (Osijek, ? — Subotica, 1961) slao dopisnice sa svojim
crtezima. Jedna od njih, pisana 8. februara 1916. u Neumu, sadrZi autoportret
umetnika (Baranyi, A. 1986: 33), a druga pisana 1. avgusta 1916. prikazuje vojnika
sa puskom u trenucima odmora (ibid. 10). Njegov autoportret nastao pastelom u
boji 1916. godine u Neumu, danas je u svojini porodice i reprodukovan je povodom
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130 godina od rodenja umetnika (Korhecz Papp 2016: 8).> Na fotografiji iz iste
zaostavitine, vidimo umetnika kako ¢ita knjigu u vojnickoj uniformi, za svojim
radnim stolom, okruzen svojim slikama na dva zida. Za svoje slikarske zasluge
Olah dobija ¢in poruc¢nika — piSe Ana Baranji. Po povratku u Suboticu 1917. godine
vezuje brak sa Terezom Ples (Baranyi, A. 1986: 12, 32).

U gradskom ateljeu, na istom mestu gde su prethodno radili Olah i Baranji, nakon
njihovog odlaska iz grada, radio je pedagog i slikar Kornel Liuba (Liuba Kornél;
Ritisevo, 1880 - ?, 1953). Liuba je bio aktivni ucesnik suboticke likovne scene od
1909. godine.”” Nakon ostavke njegovog prethodnika, 1913. godine je imenovan za
profesora crtanja u subotic¢koj gimnaziji (Gajdos 1995: 331), gde ostaje da radi i za
vreme Prvog svetskog rata, sve do 1918. godine (Hicsik 2010: 28). U¢lanjuje se u
Drzavno madarsko udruZenje primenjenih umetnika 1916. godine. Iz iste godine
je poznat njegov portret ugarskog vojnika na stolici.** Pocetkom $kolske 1917/18.
godine, useptembru mesecu, pokrece kurs slikanja u svom ateljeu. Gradski magistrat
mu 20. februara 1918. poverava izradu portreta bivieg gradonacelnika Lazara
Mamuzica, koji se danas nalazi u umetnickom fondu Gradskog muzeja Subotica
(Ninkov K. 2013: 187), ba$ kao i njegova uljana slika Dva vojnika * koja je nastala
1919. godine, u zadnjoj godini boravka autora u Subotici, u okviru Kraljevine SHS.
Prikazana su dva vojnika za stolom kraj prozora, sa francuskim kapama na glavama,
od kojih jedan drZi lulu nalakéen na sto, a drugi je sagnute glave i na grudima
ima zlatan orden. Slika je mogla nastati na osnovu nekog predloska. U umetnickoj
zbirci subotickog muzeja postoji jo$ jedno delo sa temom rata iz datog perioda, od
umetnika koji je kao i Liuba stvarao u zaledu. Autor pastela izduzene forme, bez
naziva, u signaturi sa naznakom: Homunna 1915 je slikar I$tvan Burhart Belavari
(Burchardt Bélavary Istvan; Mad, 1864 - Pestsentlerinc, 1933). Zbog starosne dobi
on nije mogao ucestvovati u ratu, ali je od 1914. godine realizovao vie slika sa
ratnom temom.?

22 Olahov autoportert je reprodukovan i u koloru na naslovnoj strani lista Bdcsorszdg, 2016/3-4. (broj 78).

23 U Madarsku kraljevsku $kolu za nastavnike crtanja u Budimpesti biva primljen sa zavr§enom maturom
i pohada je u periodu od 1901. do 1904 (Magyar Képzémiivészeti Egyetem n. d.). Sa Acelom Henrikom u
prostorijama Gradanske $kole (danas zgrada osnovne $kole ,Ivan Goran Kovaci¢“) pokrece kurs likovne i
primenjene umetnosti novembra 1909. godine (Gajdos 1995: 311).

24 lika sa prikazom nepoznatog vojnika na stolici se nalazi u privatnom vlasni$tvu, naslikana je 1916. godine
u tehnici ulja na kartonu, 50 x 33 cm, signatura dole desno: Liuba K. 1916 (Vali n.d.).

25 Dva vojnika, 1919, ulje, karton, 57 x 46 cm, sign. dole desno: Liuba K. 1919, inv. br. U-748.

26 [stvan Burhart Belavari se $kolovao u »Iheresianum™u u Be¢u od 1884. godine. Putuje u Ameriku 1887.
godine, gde ostaje osam godina. Studira slikarstvo u umetnickoj $koli ,,School of Art“ u San Francisku do
1890. godine. Vrada se u Evropu (1894) i nastavlja u¢enje u Minhenu, u $koli Antona Azbea (Dolencice, 1862
- Minhen, 1905), te kod Filipa Kolarosija (Filippo Colarossi; Pi¢inisko /Picinisco/, 1841 - Pariz, 1906). Posle
duZeg boravka u Firenci, radi u Debrecinu i Budimpesti, da bi se 1904. naselio u Pozunu, gde vodi slikarsku
$kolu. Slikao je naturalistike portrete, pejzaZe i Zaner scene. U Budimpestu se vratio 1918. godine (Szab6 &
Kallai 1997: 145-146, Papai 2014a)
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Projektovanje i realizacija spomenika - Karolj Baranji

Karolj Baranji je nakon Olahovog odlaska iz Subotice, pocetkom 1916. godine,
kratko vreme jo$ ostao u zajedni¢kom ateljeu, a onda je dobio premestaj u 40.
pesadijsku diviziju radi projektovanja i realizacije spomenika. Uplasen od zadatka,
za koji je sebe smatrao nedoraslim, dospeo je u mesto Papfalva (Popesti), grad u
istorijskoj pokrajini Maramure§ (Mdramaros / Maramures), danas sme$tenoj u
severnoj Rumuniji i zapadnoj Ukrajini. Bio je pod komandom generala pukovnika
Pala Nada (Nagy Pal) koji je ve¢ nakon konsultacije sa drugima, imao planove za
njega. U diviziji je bilo viSe poznatih umetnika, ali su se ubrzo porazboljevali i vratili
u Pestu. Baranji je dobio zadatak da napravi spomenik poginulim vojnicima. Crtez
projekta se dopao Nadu, koji mu je dodelio kamenoresce, kovace, bravare, zidare,
betonjere, klesare i stolare. Baranji je imao ulogu nadzornika radova i oblikovanja
reljefa, koje je prvo odlio u gipsu, a potom planirao isklesati od harastinskog kre¢nog
kamena koji je trebalo da stigne iz kamenoloma. Zimi je morao da ucestvuje u
ekshumaciji leSeva vojnika sahranjenih u §umi. Ako je le§ imao broj i ime, stavljali
su ga u posebnu grobnicu, a ako nije, u zajednicku. Ovaj posao je mladom vajaru
zgadio Zivot: ,,Jedno vreme sam, ako bih i pomislio na to, imao mu¢ninu i nagon za
povracanjem. Stalno sam mislio na te strahote koje sam video, preziveo“ (Baranyi,
K. 1970: 26-29). Baranji je 1. avgusta 1916. godine registrovan u 6. pesadijskom
puku sa ¢inom rezervnog poru¢nika (A magyar kiralyi honvédség 1918: 115).

Nakon raspada ruskog fronta u februaru 1917. godine, kako Baranji piSe, mogli
su mirno spavati jer nisu strepeli od topovskih udara i naglih budenja po komandi.
U Papfalvu je stigao i suboticki slikar, Bela Farka$ (Baranyi, K. 1970: 29). Baranjijev
puk je prekomandovan na liniju kod Radauca (rumunski Radauti).”” Sa njim je
iSla i radna grupa za izgradnju spomenika (ibid. 30). Neke od zamornih mar$uta
Baranji je delio sa Belom Farkasem, razgovaraju¢i o problemima slikarstva i o
stranim majstorima, evocirajuci uspomene iz likovnih kolonija i u potaji ¢ekajuci
kraj krvavih bitki i trenutak povratka domu (ibid. 23).

Na osnovu tekstova suboticke dnevne Stampe iz aprila 1917. godine, saznajemo
da je ,Karolja Baranjija, rezervnog porucnika i vajara“ suboticki 6. pesadijski puk
zaduzio za realizaciju nacrta i modela jednog spomenika. Baranji je model zavrsio u
roku od nekoliko nedelja i pokazao ga pukovniku Martonu (Marton), komandantu
suboticke vojskeizbora oficira, koji se o njemu pozitivnoizrazio. Nacrt je fotografisan
i poslat na ratiste, gde se nalazio odred, da se da pristanak za podizanje skulpture
od kamena na trgu ispred suboticke kasarne. Otkrivanje spomenika je planirano
za mesec jun. Potreban novcani iznos je osiguran prikupljanjem doprinosa - grad

%7 Radauci je grad u krajnje severnom delu Rumunije, u istorijskoj pokrajini Bukovini, blizu drzavne granice
sa Ukrajinom. Grad se nalazi u dolini izmedu reka Sucave i Sucavice, na priblizno 375 metara nadmorske
visine.
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je prilozio dve hiljade forinti, te je ukupno bilo na raspolaganju dvanaest hiljada
forinti (A szabadkai honvédszobor nyarra elkésziil 1917). Danas o tom javnom
spomeniku stru¢na javnost nema podataka, suprotno spomeniku za vojno groblje
na Senc¢anskom putu u Subotici, nastalog na prekretnici 1916. i 1917. godine, na
osnovu idejnog reSenja madarskog vojnika Matuske (Matuska) (P. L. 1917). Njegova
skulptoralna kompozicija je, dodude sa nekim izmenama, u narednim periodima
postavljana na viSe mesta u gradu, pa se i danas moze videti ali bez spominjanja
imena autora (ITamuh 2014: 5). Ovakav razvoj nastanka javnih spomenika vezan
je i za formiranje Drzavne komisije za negovanje uspomene na poginule junake,
takozvani HEMOB (H6sok Emlékét Megorokité Orszagos Bizottsag), 1915. godine,
a jo$ viSe za zakon o postavljanju javnih spomenika ove vrste donet upravo 1917.
godine (Kovalovszky 1991).

Baranjija su sa radnom grupom (pretpostavljamo krajem 1917. godine) poslali
nazad u Papfalvu radi nastavka rada na spomeniku. Ovde su nasli nekoliko vojnika
koji su ¢uvali ostavljeni materijal. Medu njima je bio slikar Peter Sile (Sziile Péter,
Cegled, 1886 — Budimpesta, 1944), od koga Gradski muzej Subotica poseduje dva
dela: uljanu sliku Zamisljeni seljak, oko 1925-1930, i pastelni Portret mlade devojke,
na ¢ijoj poledini je Zensko lice verovatno inspirisano smréu (Ninkov K. 2013: 217).%
Zimu su proveli u istoj baraci. Sile je slikao, a Baranji klesao reljef u kamenu koji je
u meduvremenu stigao. ,U visokim planinama zima rano stigne i mnogo je hladnije
nego na Alfeldu. Prolece takode stize kasnije i ¢esto duva vetar. Zbog toga smo, i da
bi smo mogli raditi, zatvorili spomenik daskama zajedno sa skelama; sagradili smo
veliku baraku od dasaka iznad njega i lozZili smo u vojnima pe¢ima na drva, da se na$
rad ne bi smrzao. Dva vojnika su danono¢no lozila na smenu. Da bi celu no¢ imali
gorivo, pripremili su dosta drva oko peci. Desilo se da je u prijatnoj toploti jedan
vojnik zaspao, te je jedna varnica zapalila pripremljena drva. Ubrzo je izgorela cela
skela i drveni objekat, jer zbog nedostatka vode nismo mogli ni pomisliti na gasenje.
Potoci Cibo i Besterce su bili smrznuti skoro do dna. [...] Spomenik nije nastradao
u vatri, samo je ostao ¢adav. Odmah sam poslao dva vojnika u Maramaro$siget
(Maramarossziget) da kupe 10 do 12 ¢etki za ribanje i da probaju oribati prljavitinu
sakamena. Ci$¢enje je samo delomi¢no uspelo, pa su kamenoresci zadimljene delove
pokusali da odstrane dletima. Bio je to veliki posao, ali je ovako spomenik postao
lepsi nego ranije. Slucaj nisam smeo prijaviti gospodinu generalu pukovniku. Ubrzo

28 Peter Sile (Sziile Péter) je pohadao Visu $kolu likovnih umetnosti u Budimpesti (od 1902). Do 1928. je bio
¢lan umetnicke kolonije u Solnoku. Modeli njegovih portreta tamnih nijansi su siromasi i skitnice, a pokazuju
uticaj Munkacijevog stila. Samostalno izlaze u Budimpesti u Muzeju Ernst (1923, 1929) i u umetnickoj
hali ,Mtcsarnok® (1924, 1934). Dobitnik je brojnih nagrada (1920, 1927, 1940). Vise njegovih dela se
nalazi u Madarskoj nacionalnoj galeriji. U Subotici izlaze sliku Figure i Pejzaz, 4. aprila 1925. u Gradskoj
kasini, na izlozbi koju UdruzZenje likovnih umetnika Vojvodine, u dobrotvornu svrhu obnavljanja zgrade
pozorista izgorelog za vreme rata. Prole¢a 1930. u¢estvuje i na prodajnoj izlozbi poznatog subotickog trgovca
umetninama Line Balog (Gajdos 1995: 167, 180, Szab6 & Kallai 1997: 379).
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sam dao sagraditi jedan jo$ prostraniji objekat od dasaka iznad spomenika, tako da
smo za par dana mogli nastaviti posao. (Baranyi, K. 1970: 30-31). U dokumentaciji
umetnickog odeljenja nalazimo fotografiju sa prikazom spomenika podignutog
poginulim madarskim vojnicima (Slika 1).%

Pocetkom leta 1918, kada su se zavrsili rumunski pregovori, Baranjijev puk je
ostavljen da se odmori, a potom je pokrenut na italijanski front. Baranji je ostao
u Papfalvi i klesao reljef za spomenik, a Peter Sile je i dalje slikao. Kada su radovi
na spomeniku bili zavrSeni, postavljen je lokot na baraku. Baranji i njegova radna
grupa je krenula na italijanski front. Peter Sile nije po$ao sa njima jer je, zahvaljujuci
njegovom poznatom profesoru Puli Bencuru (Benczur Gyula; Njiredhaza, 1844
- Dolanj, 1920), bio osloboden daljeg vojevanja. Baranji se nasao u Foncazu
(Fonzaso), blizu alpsko-planinskog naselja Feltre u severoisto¢noj Italiji. Kako
pise, Monte Pertik je bila grobnica mnogih madarskih vojnika, a nalazila se preko
puta od Monte Grape, gde je bila italijanska vojska. U Foncazu se medu prvima
nasao sa gore ve¢ pomenutim, suboti¢kim slikarem Belom Farkasem, i ponovo su
se obradovali jedno drugom, uz zajednicki ,,banket u oficirskoj kantini. Baranji
se u Foncazu upoznao i sa slikarem Vilmosem Aba Novakom (Aba Novék Vilmos,
Budimpesta, 1894 - Budimpesta, 1941) koga nisu $tedeli kao neke druge umetnike
(Baranyi, K. 1970: 32).

Sa italijanskog fronta Baranji je dobio prekomandu u Papfalvu i naredbu
za izradu i postavljanje spomenika u obliku ogromne Turul ptice, na 1919 m
nadmorske visine, na planinu Capul, posvecenog pecujskom 19. pedadijskom puku,
kao i postavljanje obeliska u dolinu reke Cibo, posveéenog budimpestanskom
30. pesadijskom puku, te sredivanje vojnog groblja kod Kirlibabe (Carlibaba). U
dokumentaciji umetnika u umetnickoj zbirci Gradskog muzeja Subotica, ¢uva se
fotografija sa prikazom spomenika suboti¢ckom 6. pesadijskom puku, rad Karolja
Baranjija i njegove radne grupe kod Kirilibabe (Slika 2).” U autobiografiji pise:
»Dobio sam 103 radnika, cetiri konjske zaprege i osam konja, te cetiri volovske
zaprege sa osam volova, kao i jednog konja za sopstvene potrebe.“ Baranjijeva radna
grupa je imala svoju autonomiju u odnosu na druge formacije, a on je imao pravo
na otpustanje na odmor i naredbe za rad. Gline je tu bilo na pretek. Stari spomenik
su zatekli u nedirnutom stanju pod lokotom. Poceli su uredivanje njegove okoline:
izravnali su planinsku strminu kraj puta i posadili borove oko spomenika. Nakon
toga je Baranji odredio mesto novom spomeniku i poslao po 20 ljudi za pripremu
baze. Sada je ve¢ imao praksu i iskustvo, pa je ,,posao i$ao kao podmazan® Ljudi su
rado radili na nekoliko hiljada kilometara daleko od italijanskog fronta i ¢inilo se da

29 Fotografija sa prikazom spomenika u Papfalvi, 8,9 x 10, 8 cm, hemeroteka umetnickog odeljenja Gradskog
muzeja Subotica: dokumentacija Karolja Baranjija.

0 Fotografija sa prikazom spomenika subotickom 6. pesadijskom puku, 8,9 x 13, 9 cm, hemeroteka
umetnickog odeljenja Gradskog muzeja Subotica: dokumentacija Karolja Baranjija.
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ih stanovnici Papfalve rado primaju (Baranyi, K. 1970: 34).

Rat je bio zavrSen. Logor-karantin, gde su drzali vojnike u povratku iz ruskog
zarobljeniStva, digao se na pobunu i naoruzana gomila je krenula ka Papfalvi.
Baranjijevi su spomenik ponovo zagradili daskama i krenuli ku¢i preko mesta
Rotunda i Radna. Dok su bili primorani da provedu par dana ¢ekajuéi lokomotivu
u Radni, saznali su da su daske oko spomenika spaljene, a sam spomenik unisten
ru¢nim granatama. Do kuce u Vrbasu je putovao vie od Cetiri nedelje (ibid. 35).
Karolj Baranji se iz Prvog svetskog rata vratio sa ordenom ,,Krst Karlove trupe® iliti
»Karl-Truppenkreuz — Karoly csapatkereszt® (A magyar kiralyi honvédség 1918:
263).°

U umetnickoj zbirci Gradskog muzeja Subotica ¢uvaju se dva crteza Karolja
Baranjija, nastala na severnom ratistu 1917. godine. Crtez Pristizanje gasnih maski
je nastao 11. avgusta 1917, a prikazuje jednu drvenu kolibu u podnozju planina, a u
centru kompozicije kamion sa tovarom jednakih malih predmeta koje skidaju dva
vojnika. U levom gornjem uglu papirne podloge je Stampan natpis na madarskom
jeziku: ,Komanda Madarskog kraljevskog 40. pesadijskog puka® Iznad njega
je signatura umetnika i ru¢no ispisan kratak naziv crteza. Drugi crtez, Selidba
u dolini Cibo, nastao je sledeceg meseca, ta¢nije 22. septembra 1917. i prikazuje
grupu vojnika u dolini, medu Sumovitim brdima, kako vuku natovarenu spravu
na tockovima, vijugavim putem kraj potoka i reda baraka. Oba crteZa su radena
olovkom na tankom papiru malih dimenzija i predstavljaju retke sacuvane radove
Karolja Baranjija iz ratnog perioda, koji su ujedno i najraniji sa¢uvani radovi autora
u nekoj javnoj zbirci.

Baranji je posle rata nastavio da se bavi skulpturom. Kako je to njegova supruga, a
ujedno i umetnica konstatovala: i dalje je voleo je da komponuje za slobodan prostor
(Baranyi Markov 1984). Ucestvovao je u osnivanju Udruzenja likovnih umetnika
Vojvodine u Subotici 1923. i izlagao na kolektivnim izlozbama. Od 1924. je dve
godine radio u ateljeu vajara i arhitekte Kamila Garnijea (Camille Garnier) u Parizu.
Ovde je zapoceo rad sa keramikom i ucestvovao je u pripremama Svetske izlozbe.
U Novom Sadu se nastanio 1930. godine. Nakon pobede na konkursu u Doboju u
Bosni, 1932. godine, realizovao je dekoraciju memorijalne crkve posvecene Zrtvama
Prvog svetskog rata (Baranyiné Markov 1974: 19). Sa suprugom, umetnicom Zlatom
Markov (Zitiste, 1906 — Novi Sad, 1986) je doprineo afirmaciji umetnicke keramike
u Vojvodini (McakoBuh 1988: 50). Godine 1934. mu je realizovana skulptura Porda
Nato$evi¢a iznad ulaza Doma jugoslovenskog uditeljskog udruzenja u Novom
Sadu, a nekoliko godina kasnije i medaljoni sa portretima kralja Petra i Aleksandra
Karadordevi¢a na palati Dunavske banovine u Novom Sadu, 1940 (Mitrovi¢ 2010:
169, 189, 219). Na Medunarodnoj izlozbi umetnosti i tehnike u savremenom Zivotu,

31 Ovo je bilo najvise dodeljivano vojno odlikovanje Austrougarske. Osnovao ga je kralj Karlo IV, 13. decembra
1916, a mogao ga je dobiti vojnik koji je proveo 12 nedelja na liniji fronta (Bodrogi et. al. 2005: 114).
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odrzanoj u Parizu 1937. godine, za Cetiri keramicka zidna panoa radena sa Ivanom
Tabakovicem (Arad, 1898 — Beograd, 1977) i on dobija poc¢asnu diplomu (1937).2
Baranji je nagraden Oktobarskom nagradom Novog Sada (1969), a povodom 55
godina umetnickog rada nagradom Nadapati Kukac Peter i Zlatnom poveljom
UdruzZenja primenjenih umetnika Vojvodine (1974), u znak priznanja za pionirske
napore i uspehe na $irenju ugleda umetnosti Vojvodine u zemlji i inostranstvu
(Baranyi Markov 1984). Sahranjen je na Pali¢u, po svojoj Zelji, blizu groba slikara
Bele Farkasa.

Bela Farkas

Suboticki slikar Bela Farka$ (Rijeka, 1894 — Pali¢, 1941) je bio ucenik Skole
za primenjenu umetnost u Budimpesti, $kolske 1911/12. godine, u razredu za
dekorativno slikarstvo (Czaké 1912: 18). Prvi put izlaZe sa osamnaest godina, na
izlozbi budimpestanskog Nacionalnog salona u Subotici, 1912. godine. Na osnovu
izlozenih pejzaza i detalja subotickih ulica, novine mu predvidaju svetlu budué¢nost
i isticu brilijantan kolorit i artisticko komponovanje (A Nemzeti Szalon szabadkai
kiallitasa, 1912). Pretpostavlja se da je boravio u umetnickoj koloniji u Nadbanji
(Duranci 1999: 38), a sigurno se zna da je u likovnoj koloniji u Keckemetu radio od
1913. do pocetka 1915. godine, npr. sa Sandorom Olahom i Petrom Dobrovi¢em.
U Keckemetu pada pod uticaj pozne secesijske dekorativne stilizacije. Slika Park,
danas u zbirci Zavicajne galerije dr Vinko Per¢i¢ u Subotici, mogla je nastati u
ovoj koloniji, kao i slika Jesen (Duranci 1996: 53) koja se nalazi u zbirci Galerije u
Keckemetu (Gyergyadesz 2011: 28).

Farka$ je u rat otiSao dobrovoljno, kako to on pise u pismu Franciski Pal (Pal
Franciska; Be¢, 1882 - ?), slikarki sa kojom se upoznao na koloniji. Predvida da e
ga regrutovati u aprilu 1915. godine. Na koloniji u Keckemetu je boravio od leta
1914. do sredine januara 1915, jer je zadnje pismo slikarki poslato u februaru iz
Subotice (Stimegi 1989). Vojni dokumenti govore da je Farka$ od 1. maja 1915.
godine bio u ¢inu rezervnog zastavnika rasporeden u 22. pesadijski puk (A magyar
kiralyi honvédség 1918: 177), a od 1. novembra iste godine u 7. bombarderski puk
(ibid. 502). Farka$ je naveden i u publikaciji o 30. pe$adijskom puku medu oficirima
11. Cete III voda (Paulovits 1939: 228). PriloZeni podaci govore da je tokom rata
menjao prebivaliste po razli¢itim vojnim formacijama.

U dokumentaciji umetnickog fonda Gradskog muzeja Subotica se nalazi

32 pocasna diploma se cuva u Spomen zbirci Zlate Markov Baranji i Karolja Baranjija u Temerinu. Keramicki
panoi nadahnuti idejom integralnog jugoslovenstva su bili izloZeni u po¢asnom holu paviljona Kraljevine
Jugoslavije, a danas se tri, od ukupno ¢etiri, nalaze u Muzeju Primenjene umetnosti u Beogradu — Motiv iz
srednje Srbije, Dalmatinka i Hrvatsko prolece. Svojevremeno su zbog svojih velikih dimenzija bili tehnologki
poduhvat i predstavljaju remek dela tada pionirske tehnike u Srbiji (Baranyiné Markov 1974: 21, Karlavaris
1974, Vicakosuh 1988, TTonosuh 2016).
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fotografija nastala 1917. koja na poledini ima tipi¢ne linije dopisnice i mesto za
postansku markicu. Umetnik je fotografiju poslao postom 25. marta 1917. svojoj
majci u Suboticu, sa kratkim tekstom na madarskom jeziku: ,,Ljubim ruke, Bela® a
na vojnom pecatu vidimo naznaku 30. pesadijskog puka.” Na snimku Farka$ stoji
sa desne strane, kao peti ¢lan ekipe vojnika ispred Cetinara, u opustenoj atmosferi.
Farkagevo lice se vidi iz profila i iznad njega je upisan mali polegnuti krst kao oznaka
da se radi o njemu. U levoj ruci drzi cigaretu, desna mu je u dZepu, a pogled uprt u
daljinu. Ne gleda u kameru, ne gleda ni u kolege, kao da nije ni prisutan.

Farkageva slika Na bojistu iz zbirke Gradskog muzeja Subotica u signaturi sadrzi
godinu 1914. i jedna je od retkih sac¢uvanih dela iz autorovog ranog perioda. Na
prikazu naslikanom uljem na kartonu malih dimenzija vidimo brdoviti pejzaz i
austrougarske vojnike prikazane od nazad, kako iz rova kre¢u na juri§ u momentu
eksplozije ispred njih. Po hipotezi Bele Durancija, slika je nastala u likovnoj koloniji
u Keckemetu, mozda na osnovu neke fotografije pre odlaska u rat (Duranci 1999:
44). Ona je jedinstvena i izdvaja se od svih ostalih dela iz opusa umetnika kako po
temi, tako i po stilu.

Dramski pisac i filmski esteticar Bela Balaz (Baldzs Béla; Segedin, 1884 -
Budimpesta, 1949), koji je kao vojnik nakon lecenja bio prekomandovan u
Suboticu, te je proveo tri meseca u gradu — od marta do avgusta 1915. godine - u
svom dnevniku piSe o susretu sa slikarem u vi$e navrata.** Tako npr. 9. maja 1915.
belezi: ,,...Lampioni na senici, sve¢e, mnogo pica. Bela Farkas me opet iznenaduje.
Njegovim iscepkanim, spontano metafori¢nim nacinom. Ipak su oni gospoda i
suzdrzani i dobri, samo nesre¢ni, jer su siromasni, iako su knezevski sinovi. I da on
mora cr¢éi. I vadi nabijen revolver, odbacuje odelo, ra§¢upane zlatne kose teturajuci
se pod svetlo§¢u lampiona, sa svojim decijim licem - poludeli bog Amor. Ali izvodi
komediju. Dozvoljava da mu uzmem revolver, a da ne opali. (Bamax 1984: 237). Za
nekoliko dana, tacnije 29. maja, Balaz belezi da je vecerao kod slikareve majke, dok
joj je sin bio u kasarni (ibid. 239).

Zoltan Kalapi$ (Kalapis Zoltan) Zivopisno opisuje dane Bele Farkasa na frontu.
Kalapi$ iznosi, a potom drugi to preuzimaju, da je Farka§ proveo trideset i osam
meseci u jednom nizu na ruskom i italijanskom frontu i da se vratio sa deset
odlikovanja (Kalapis 1990: 220, Duranci 1999: 45). Tvrdnja o navedenom broju
odlikovanja nije potkrepljena izvorom informacija, a zvani¢ni popisi odlikovanja
registruju da je Farka§ 1918. godine sa ¢inom zastavnika imao orden viteza 2.
reda (A magyar kiralyi honvédség 1918: 380). Cin zastavnika je jedan od najvisih

33 Fotografija-dopisnica sa prikazom petorice uniformisanih likova, od kojih je prvi sa desne strane Bela
Farka$, 9 x 14 cm, hemeroteka umetnickog odeljenja Gradskog muzeja Subotica: dokumentacija Bele Farkasa.

3% Sava Babi¢ u uvodu svog prevoda navodi da Bela BalaZ skicira stvarne suboticke likove Ernea Lanjija,
Lazara Stipica i Bele Farkasa, a da su Zivot i zbivanja u Subotici 1915. godine posluzili kao grada za njegov
roman Isten tenyerén (Bamax 1984: 227-228).
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podoficirskih ¢inova, a navedeno odlikovanje je bilo jedno od najvisih ratnih
odlikovanja Austrougarske monarhije. Osim sa odlikovanjem, Bela Farka$ se vratio
iz rata duhovno i telesno iscrpljen, sa trajnim zdravstvenim problemima: postao
je zavisnik od alkohola i narkotika nakon $to su ga le¢ili morfijumom posle sloma
Zivaca, a pored toga morao je nositi zubnu protezu. Zube je izgubio kada su ga
kolege, oficiri pretukli zbog toga $to je sa simpatijama govorio o revolucionarnim
pokretima vojnika (Kalapis 1990: 220, Duranci 1999: 45).

Keramicarka Zlata Markov Baranji, supruga vajara Karla Baranjija, upoznala je
Belu Farkasa 1925. godine, a u kojoj meri su bili u dobrim odnosima, govori podatak
da je upravo ona napisala prvu knjigu o Farkasu. Odmah na pocetku knjige belezi:
»Bela Farkas se borio u Toporucu, u okolini Raranca i Cernovica,* u bitkama kod
Kirlibabe i Radauca, te u bitci kod Monte Grape. Zavr$etkom rata se 1918, vratio
u Suboticu kod majke, umoran i Zivéano iznemogao“ (Baranyiné Markov 1971: 6).
Navedena mesta sa rati$ta se mahom poklapaju sa mestima koje spominje Karolj
Baranji. Od Baranjija saznajemo da je Bela Farka$ takode bio u Papfalvi, a mozemo
nesto viSe saznati i o drugim pojedinostima. ,,Na radost naSeg susreta smo uprilicili
veliku pijanku, $to je inace pripadalo svakodnevnici rati§ta — ako smo imali $ta
piti. Jednog dana su presli kod nas ruski oficiri. Sprijateljili smo se. Na§ general
pukovnik ih je ugostio i dao im dva automobila na raspolaganje. Sa njima su poslali
Belu Farkasa sa naredenjem da isprati ruske oficire na njihovo prebivaliste i da vrati
kola. Rusi su Belu i $ofere ostavili van kola i odvezli se. Belini su se vratili peske, bez
kola, tek sutradan, crveni kao rakovi, na nasu veliku radost i smeh“ - pise Baranji
(Baranyi, K. 1970: 29). Kao $to smo ve¢ naveli, Farkas i Baranji su delili zamorne
marsute, razgovarajuci o problemima slikarstva i o stranim majstorima, evocirajuci
uspomene iz likovnih kolonija (ibid. 23). Prestankom ruskog fronta (februar, 1917),
Baranjijev puk je premesten na liniju kod Radauca (Radauti), gde je bio i Bela
Farka$. U leto 1918, kada se Baranji nasao u Foncazu, u severoisto¢noj Italiji, medu
prvima se na$ao sa Farkasem. Radost susreta su ponovo proslavili ,,banketom”, jer
je »Farka$ maksimalno iskoristio mogu¢nost da se u oficirskoj kantini moglo jesti i
piti na veresiju.“ (ibid. 32).

Prijateljstvo dvojice umetnika, kaljeno na frontu, preraslo je sve vremenske
granice. Karolj Baranji je, po sopstvenoj Zelji, sahranjen na palickom groblju u blizini
groba Bele Farkasa, koji je danas zasti¢eni spomenik kulture (Beszédes 2006-2008).

Bela Farka$ je nakon rata jedan od osnivaca Udruzenja vojvodanskih umetnika
u Subotici, zajedno sa Karoljem Baranjijem (1923). Obojica izlazu na izlozbama
ovog udruZenja. Seli se na kratko u Novi Sad 1931. godine i druZi se sa bra¢nim
parom umetnika Baranji, te prireduje izlozbu sa njima 1934. godine. Pored slikanja
bavi se i pisanjem, tekstove objavljuje u subotickim listovima Hirlap (sredinom 20-

35 Cernivci (Cernuti), nakon 1918. pripada Rumuniji, a od 1944. Ukrajini, u podnoZju Karpata, istorijski je
centar Bukovine .
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tih godina 20. veka), Regeli Ujsag (Reggeli Ujsag, 1934-1935), Naplo (Napld, 1937)
itd. Postaje i sam objekat knjizevnih dela: Artur Munk u romanu Bacvanska svadba
kao osnovu koristi odnos Farkasa i suboticke slikarke Magde Mamuzi¢, dok je u
istorijskom romanu Ervina Sinkoa (Sinké Ervin) Optimisti, koji obraduje godine
1918. i 1919, lik Bandija Saidija oblikovan po Farkasu. Sinko je preneo i re¢enicu
koju je ¢uo od njega, a koja se odnosila na preZivljene strahote rata: ,,Jos ne, jo$ ne
smem sa namerom slikara posmatrati sveta stabla, jo$ je mnogo necistoce, krvi,
puno je ljudi u mojim o¢ima“ (Duranci 1999: 51).

KREF, 1916 - VASA ESKICEVIC

U umetnickoj zbirci Gradskog muzeja Subotica se nalazi i jedan rad ratnog
slikara srpske vojske Vase Egkicevica (Irig, 1867 — Novi Sad, 1933), slika Krfiz 1916.
godine. E8kicevic je slikarske studije zapoceo u Bec¢u 1887, a nastavio u Rusiji 1893.
saruskom drzavnom stipendijom. U Petrogradu je upisao Drzavnu umetnicku $kolu,
a potom privatni umetnicki institut knjeginje Marije Klavdijevne Teniseve. Bio je
student Imperatorske akademije umetnosti od 1900. do 1908, gde mu je poznati
slikar Ilja Jefimovi¢ Rjepin (Vnbsi Epiimosiy Pémun; Cugujiv, 1844 — Kuokala, 1930)
predavao istorijski, a Franc Rubo (Franc Roubaud; Odesa, 1856 — Minhen, 1928)
ratni zanr (Tpudynosuh 1973: 483, Papgonunh 2017: 281-282). Kao dobrovoljac
se vratio u Srbiju avgusta meseca 1914. i podneo molbu vojnom ministarstvu za
ratnog slikara. Rasporeden je u Ruski inzinjerski odred koji je bio stacioniran u
Cupriji. Pored slikarstva, u toku rata bavio se i fotografijom. Povlacenjem srpske
vojske i vlade 1915. godine, po najvecoj hladnoc¢i prelazedi visine i preko 1.000
metara, tokom dvadeset dana, preSao je i on sa vojskom i narodom u Albaniju i
stigao u Skadar, 20. decembra 1915. godine (bynosuh 2014: 11, Pagouunh 2017:
282, IBospenoBuh 2017: 29).% Kao rekonvalescent 5. januara 1916. odlazi u Rimiu
Pariz, gde nastavlja da slika. Vraca se na Krf jos iste, 1916. godine. Na li¢cnu molbu
je na Krfu, 1916. godine odreden za ratnog slikara Prve armije i u tom svojstvu
se nasao na Solunskom frontu od jula 1916. Nakon proboja Solunskog fronta, 15.
septembra 1918, do$ao je sa vojskom u Novi Sad, gde je ostao do smrti (Bynosuh
2014: 11, Papomanh 2017: 281-282). Dobitnik je ,,Albanske spomenice® (Bynosuh
2014: 14), spomen-medalje kojom su odlikovani borci Prvog svetskog rata koji su
preziveli albansku epopeju, a potom proboj Solunskog fronta (IBosgexnosuh 2017:
29). Nakon Prvog svetskog rata u Novom Sadu drZi kurseve crtanja. Bio je ¢lan
KnjiZzevnog saveta Matice srpske. U Novom Sadu je bio saradnik listova Srbadija

36 proucavajuéi njegove ratne skice koje se uvaju na Rukopisnom odeljenju Matice srpske, moze se hronoloski
pratiti put ESkicevicevog kretanja sa ratnom jedinicom iz Srbije (1915). Na Rukopisnom odeljenju Matice
srpske ¢uva se i njegov ratni dnevnik te autobiografija, pisana 20. avgusta 1931. godine, na tri lista hartije
(bynosuh 2014: 11).



Umetnici i njihova dela iz Prvog svetskog rata — Elsé vildghdboriis alkotdsok és alkotéik 63

i Severna Srbija.”” Izlaze radove kao ¢lan Drustva srpskih umetnika ,Lada®“ od
1910. do 1933, ucestvuje na kolektivnim izlozbama, npr. Izlozba ratnih slikara u
Novom Sadu 1919, Peta jugoslovenska izlozba u Beogradu 1922, itd., te prireduje
samostalne izlozbe u Novom Sadu, Beogradu, Somboru, Velikom Beckereku i
Subotici (Pagowunh 2017: 282). Lazar Trifunovi¢ je zapisao da je Eskicevi¢ svoj
umetnicki preporod doZiveo kao ratni slikar (Tpudynosuh 1973: 45).

Izlozba Vase Eskicevi¢a u Subotici je bila priredena u vestibilu Gradske kuce i
otvorena je 27. aprila 1930. godine. Bilo je izloZeno trideset umetnikovih platna, a
kako piSe list Napld, publika je osim dela sa ratnom temom, mogla videti portrete,
pejzaze i studije. U sali su dominirale monumentalne kompozicije medu kojima
tekst istice sliku Poseta Njegovog visocanstva zarobljenicima kod Crne reke. Bila je
izlozena i slika Ostrvo Krf (Gajdos 1995: 180) koja je verovatno identi¢na sa onom
koju danas ¢uva Gradski muzej Subotica. Uljana slika u signaturi kao godinu
nastanka oznacava 1916, a na poledini slike je ¢irili¢nim slovima napisano: ,Mecto
60paBKa CpIICKe BOjCKe IOCIIe MOBJIaversa IMmpeko Anbanuje y janyapy 1916% Do
sada su poznate jo§ dve autorove slike sa istim motivom iz iste perspektive, sa
minimalnim odstupanjem u dimenzijama platna. Jedna se nalazi u zbirci Vojnog
muzeja u Beogradu pod nazivom Ostrvo Krf,”® a druga u Narodnom muzeju u
Smederevskoj Palanci pod nazivom Motiv sa Krfa.* Takode su poznate jo§ dve
Eskiceviceve uljane slike manjih dimenzija sa motivom ostrva Krf: slikana iz drugog
ugla slika Ostrvo Krf, iz 1916, nalazi se u Vojnom muzeju u Beogradu,” a uljana
slika na kartonskoj podlozi pod istim nazivom u Galeriji Matice srpske.” Zana
Gvozdenovi¢, autorka izloZzbe na kojoj su ve¢a beogradska varijanta i palanacka
slika bile izloZzene u Galeriji Srpske akademije nauka i umetnosti 2017. godine,
uklapa oba dela u pregled srpskog slikarstva za vreme rata, u momentu kada ono na
,Ostrvu spasa“ dostiZze vrhunac u domenu srpskog impresionizma. ,,Krfsko srpsko
slikarstvo prevashodno je op¢injeno mediteranskom svetlod¢u, bojama, plavetnilom,
atmosferom spokoja i tuge® - pise, a izmedu ostalog kao primere navodi i sliku
Milana Milovanovi¢a Terasa u sutonu iz 1917. i Koste Mili¢evi¢a Predeo s Krfa,
nastalu 1918. godine - slikanu iz istog ugla kao tri slike Eskicevi¢a. Ona dodaje da

37 Egkicevi¢ se bavio i publicistickim radom, te prevodima Cehova i Maksima Gorkog. Objavljivao je stihove
i odlomke svog ratnog dnevnika (Pagonunh 2017: 282).

38 Ostrvo Kif, 1916, ulje na platnu, 50 x 104 cm, signatura dole levo: B. Emxuhesuh 1916. Vojni muzej
Beograd, inv. br. 11192. (Josuunh & Ilexosuh 2014: 90-91).

3 Motiv sa Krfa, 1916, ulje na platnu, 50,3 x 100 cm, bez signature, Narodni muzej Smederevska Palanka,
inv. br. 61.

0 Ostrvo Kif, 1916, ulje na platnu, 30 x 68 cm, signatura dole desno: B. Emxuhesuh 1916. Vojni muzej
Beograd, inv. br. 1176. (JoBnunh & ITexosuh 2014: 92-93).

41 Ostrvo Krf, 1916, ulje na kartonu, 28,5 x 36,5 cm, bez signature, Galerija Matice srpske, Novi Sad, inv. br.
GMS/P. 844 (JoBmunh & ITexosuh 2014: 106).
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izlozena Eskiceviceva dela predstavljaju isti motiv u momentu zalaska sunca (veca
varijanta iz beogradskog muzeja) i u momentu izlaska sunca (slika iz palanackog
muzeja), §to ,je potpuno impresionisticki po ideji, ali jo§ uvek donekle tvrdo u
realizaciji“ (I'sospenoBuh 2017: 33-35). Esikéeviceva slika u vlasni$tvu subotickog
muzeja treca je u nizu pomenute dve i prikazuje isti prizor ali ja¢e osuncan, gde
sunce intenzivno osvetljava drvece i arhitekturu sa njihove leve strane. Takode
postoji razlika u donjem delu kompozicije, jer se ovde umesto sa povrS§inom mora
i naznakom kopna u donjem levom uglu, slika zavr$ava krivudavom uko$enom
linijom kamenjara, sve do nesto viSe od polovine donjeg ruba slike. Po ovom reSenju
suboticka slika je srodna sa primerom uljane slike na kartonu iz vlasni$tva Galerije
Matice srpske — jedino §to na ovoj slici malih dimenzija postoji jo$ i motiv ¢amca
sa veslacem na obali kamenjara. Ipak, moglo bi se re¢i da je novosadska slika bila
predlozak za nastajanje subotickog primera.

Suboticka slika znaci prikazuje sa leve strane poluostrvo Kanoni, tri kilometra
udaljeno od grada Krfa, u sredini slike malo ostrvo pod imenom Misje ostrvo
(Pondikonissi), sa manastirom Vlaherna (Vlacherna) posveéeno Bogorodici, a u
pozadini grad Krf, iza koga nalazi - ali se na slici ne vidi - ostrvo Vido (Ptichia).
Ostrvo Krf je bilo mesto gde je mornarica francuske vlade, nakon odluke od 28.
januara 1916, krenula sa evakuacijom srpske vojske iz Albanije i na grcko ostrvo
prevezla oko 170.000 iscrpljenih vojnika i civila (IBosgenosuh 2017: 30). Na ostrvo
Vido, su odnosili srpske vojnike i civile u najtezem, Zivotno ugroZenom stanju, gde
ih je umrlo od 5.400 do 10.000 i ve¢inom sahranjeno u ,,Plavu grobnicu® tj. u more
(I'Bo3menosuh 2017: 30). U secanju doktora Vladimira Stanojevica, lekara srpske
vojske, sanitetskog generala, ostalo je zabeleZeno: ,,...Sahranjivani su plitko, a kad
ni u zemlji viSe nije bilo mesta, francuska lada ih je, u zoru, nosila na jug ostrva i
tamo ih spustala u more. Svakog dana dolazila je lada sa grobarima da ih potovare
i prenesu u Plavu grobnicu, na ¢ijem je dnu ve¢ni mir naslo najmanje deset hiljada
dusa“ (Markovic¢ 2013).

Umetnik je ove slike mogao naslikati po povratku sa oporavka iz Italije i Pariza,
gde je imao prilike da vidi slikarstvo impresionizma. Na tri slike sli¢ne veli¢ine,
sa prikazom istog motiva u razli¢ita doba dana i osvetljenja, mogao je primeniti
slikarsku metodu impresionista, a kao srpski ratni slikar je ovekovecio mesto koje
u srpskoj istoriji vazi za simbol stradanja i opstanka srpskog naroda u Prvom
svetskom ratu. Pri tome je momenat zore vreme kada su sahranjivali u more
nesre¢ne stradalnike, a ponavljanje istog motiva je ujedno i ponavljanje istine od
strane nekoga ko je to doziveo i imao misiju ratnog slikara. Eskicevi¢ belezi prizor
bez dramati¢nih momenata, idejno viSe u duhu simbolizma.

Slika Vase ESkicevi¢a iz zbirke Gradske muzeja Subotica je nakon jednog
veka od njenog nastanka, bila izloZzena u muzeju na izlozbi Slikarstvo i vajarstvo
jugoslovenskih autora iz zbirke Gradskog muzeja Subotica (1918-1940, 1945-1990),
I deo, 0od 23. marta do 1. avgusta 2016. godine.
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ZAROBLJENI U SIBIRU

Marko Horvatski (Subotica, 1883 - Zagreb, 1966), suboticki likovni pedagog
i slikar,”” umetni¢ku edukaciju stice kao ucenik Utiteljske $kole u Kaloci. Potom
radi kao ucitelj u Kalo¢i od 1908. do 1912, a usavrsava se kod slikara Jenea Majora
Marotija (Major Maréti Jend; Pesta, 1871 — Budimpesta, 1945) od 1906. do 1912.
godine (Mileki¢ 1933: 332; Gajdos 1995: 311). Po drugim podacima je u navedenom
periodu sluzbovao u Du$noku (Vojni¢ Hajduk 1952: 103). Imenovan je za ucitelja
suboti¢kih drzavnih $kola 1. avgusta 1912, od strane Ministarstva verozakona
i nastave (Nov drzavni ucitelj 1912).* Tokom Prvog svetskog rata je pao u rusko
zarobljeniStvo 1917. godine. Kako dr Jovan Mileki¢, kolekcionar i vlasnik Backog
muzeja igalerije, piSe ,ni u tim mu¢nim danima nije se odrekao slikarstva®, te dodaje
da je izaslanik $vedskog Crvenog krsta narucio album od $ezdeset minijatura za
$vedsku kraljicu (Mileki¢ 1933: 332).* Po daljim podacima ,,slike su mu prodavane
u Moskvi u HudoZestvenom ateljeu S¢arsnjevai S. Sergijevi¢a“ (Vojni¢ Hajduk 1952:
103), pretpostavljamo u vreme dok je boravio u Rusiji. Vrativéi se iz zarobljenistva,
do Drugog svetskog rata je radio kao ucitelj crtanja Gradanske $kole u Subotici (ibid.
103). Njegovo likovno stvarala$tvo nije bilo previSe poznato u njegovom rodnom
gradu - dr Jovan Mileki¢ belezi da je bio skroman i povucen, te da su mu radove
cenili u krugu prijatelja (Mileki¢ 1933: 333). ZabeleZeno je da je naslikao portret
Ivana Antunovi¢a za Suboti¢ku maticu (Sekuli¢ 1998: 99, Vukovi¢ Duli¢ 2009:
52), kao i slike za crkvu u Ba¢kim Vinogradima, te crkvu Isusa radnika u Subotici
(Gajdos 1995: 311). Izlagao je na kolektivnoj Izlozbi backih umetnika (1932) koju
je dr Mileki¢ organizovao u foajeu Gradske kuce.” U katalogu izlozbe naveden je
dvadeset i jedan rad Horvatskog, medu kojima se nalazi vi$e naslova koji upucuju
na moguca mesta njegovog prebivalidta kao vojnika i zarobljenika: Zagorodje, Reka
Sura, Derevnja, Ruska kuca, Ulica iz Galicije, Iz Korsilova (Galicija), Seljacka kuca
(Galicija). Od 1941. zivi u Zagrebu (Sekuli¢ 1998: 99, Vukovi¢ Duli¢ 2009: 52).
Sahranjen je na Mirogoju u Zagrebu (Marko Horvatski n.d). Broj njegovih radova u

2 Marko Horvatski je sin gradskog redara Stipana Horvatskog i Zene mu Monike Cvijanov. Kao dete
iz porodice skromnih materijalnih prilika zavr$ava osnovnu i gradansku $kolu u Subotici. Razvija se pod
uticajem svojih nastavnika Dule Harastija i Stevena Bockaija (Mileki¢ 1933: 332).

*3 Zahvaljujemo se na podatku Mirku Grlici.

4 Milekié to opisuje na slede¢i nacin: ,,Kada je izaslanik $vedskog Crvenog krsta, obilaze¢i zarobljenicki logor,
video Horvatskove radove, oni su mu se toliko svideli, da je za njih zadobio i samu $vedsku kraljicu, koja je
od njega naruila da joj napravi album od $ezdeset minijatura. Vazda skromni slikar dugo se kolebao, dok se
odlucio da njegova dela dodu u tako visoke ruke. Mirno mogu rei, da se retko pojavljuju tako dobri akvareli,
a narocito minijature u kojima je takore¢i jedinstven ...

*5 Pojedini izvori tvrde da je izlagao i na Izlozbi subotickih bunjevackih slikara 1927. godine (npr. Sekuli¢
1998: 99), medutim on nije naveden u katalogu navedene izlozbe, po kojem su izlagali Jelena Covié, Angelina
Mackovi¢ i Martin Dzavic.
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suboti¢kim javnim zbirkama se ograni¢ava na akvarel u Zavi¢ajnoj galeriji dr Vinko
Perci¢ u Subotici: slika Pralje, koja je reprodukovana u dva maha (Gajdos 1995: 166;
Duranci 1996: 121) i sedam radova u umetnickoj zbirci Gradskog muzeja Subotica,
od kojih je do sada reprodukovan pastel Pejzaz, kao deo nekadasnje zbirke Backe
galerije dr Jovana Milekic¢a (Ninkov 2007: 74).

Od sedam radova Marka Horvatskog u zbirci Gradskog muzeja Subotica, pet
se vezuje za Prvi svetski rat. Samo u jednom slucaju - na crtezu Na bojistu - nije
naznacen datum i mesto nastanka. Na osnovu podataka iz signature, za ostala cetiri
rada se zna da su radena u vreme boravka u zarobljeni¢kom logoru u gradu Penzi,
na zapadu Rusije, 709 km jugoisto¢no od Moskve, na u§¢u reka Penza i Sura.*
Na cetiri crteza su naznaceni sledec¢i datumi: 1917. godina, te 12. i 30. jun 1918.
godine, $to znaci da se Horvatski mogao vratiti iz zarobljeni$tva nakon poslednjeg
datuma, a ne ranije kako se do sada tvrdilo u nekim publikacijama (Sekuli¢ 1998:
98). Crtez sa najranijim datumom, prikazuje dva reda drvenih brvnara logora u
Penzi, pokrivenih snegom,* a tri upola manja, koja poticu iz istog skicen-bloka pa
su po formatu identi¢ni, prikazuju pejzaz kraj reke. Najveci crtez, koji ne poseduje
datum, prikazuje dva vojnika u leze¢em poloZaju na bojistu. PolozZaj tela vojnika je
komponovan po dijagonali, tako da je prednja figura polegnuta s glavom u gornjem
desnom delu crteza, a figura u pozadini lezi na ledima, okrenuta glavom prema
donjem levom rubu crteza i nogama druge figure, sa blago izdignutom desnom
rukom. U prvom planu dolaze do izrazaja motivi kao $to su vojnicke ¢izme i torba.
Ovo je jedan od verodostojnih, autenti¢nih crteza sa ratista iz Prvog svetskog rata i
u odnosu na ostale radove autora, odrazava njegovo crtacko umece i talenat zajedno
sa crtezom o logoru u Penzi.

Slikar Geza Hodi (Hdédi Géza; Segedin, 1881 - Segedin, 1945), koji je u
likovnom Zivotu Subotice uzeo ucedc¢a u periodu od 1921. do 1925. godine, kao
madarski vojnik je takode bio zarobljen u Sibiru. Vi$u $kolu za likovnu umetnost
u Budimpesti je pohadao od 1899. do 1903. godine (Magyar Képzémiivészeti
Egyetem n.d). U Segedin se vraca 1905. i zapocinje izlagacu delatnost (od 1906).
Pokrece $kolu crtanja u segedinskom muzeju,” kasnije se seli na svoj sala$ kraj
Kiskunhalasa i otvara atelje (1908). Slikao je portrete i pejzaze svetlog kolorita, u
pleneru, te aktove i mrtve prirode (Szelesi 1968: 175). U Prvi svetski rat odlazi 1914.

16 Ovaj kraj je smatran velikom Zitnicom iz koje se Zito do Moskve prvo prevozilo rekom Surom, a nakon
1870. godine i Zeleznicom.

47 .. . . L Yo " . .
Na poledini ovog crteza se vide otisci slikarske ¢etkice namocene u vodene boje, kao da je autor ovde
isprobavao razne nijanse, te mali crtez muske glave.

8 Ovde se upoznaje sa suprugom Arankom Polgar Rozom (Gajdos 1995: 310). Tibor Gajdo§ navodi podatak
da je ona bila Suboti¢anka, pozivajuci se izmedu ostalog i na usmeno kazivanje njihovog sina, Tamasa Hodija.
Drugi izvori govore da je Hodijeva supruga poticala iz Kiskunhalaa i da su nakon vezivanja braka Ziveli kod
njenih roditelja, gde je on potom otvorio atelje (Szelesi 1967, Szelesi 1968: 175) BeleZi se da je par sklopio brak
1907. godine (Szelesi 1975: 105).
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godine i biva rasporeden na ruski front, gde 1915. pada u zarobljeni$tvo. Smesten
je u zarobljenicki logor sibirskom gradu Tomsku, gde ostaje do 1918. godine. Ovde
i dalje slika, koriste¢i uglavnom male formate i akvarel tehniku. BeleZi tipi¢ne
prizore, ljude i pejzaz (ibid.). U umetnickom fondu Gradskog muzeja Subotica
nalaze se tri umetnikova akvarela nastala u Tomsku - Konjanici u Tomsku, 1915,
Konji sa saonicama na pojilu, Tomsk, oko 1917, Prema barakama logora, Tomsk,
oko 1917 i jedna uljana slika: Saonice u Sibiru, oko 1918. Na delima se odrazava
specifi¢an stil umetnika svetlog kolorita i figurativnih kompozicija iz svakodnevnog
zivota, zasnovanih na prikazu ¢oveka i Zivotinje - to karakterise i njegove kasnije
radove sa pija¢nim motivima iz fonda Gradsko muzeja Subotica i Zavicajne galerije
dr Vinko Perci¢, kao i slika Guscarica (1923) iz fonda muzeja. Osnovni kontekst
Hodijevih dela iz Sibira ¢ini snegom pokriveno tlo i plavicasti-beo kolorit ili pak
samo akcenti belog, koji daju posebnu atmosferu slikama sa prikazom sibirskih
scena i tipi¢ne arhitekture Tomska. Na dva primera u procelju dominiraju ruski
vojnici obuceni u $injele sa $ubarama i kapama na glavama, kako jasu ili idu prema
barakama logora. Konji se javljaju u vie navrata, grupisani oko uskog pojila, kao i
na uljanoj slici manjeg formata.

Hodi provodi vise godina u navedenom logoru zajedno sa Agostonom Kovacom
(Kovacs Agoston; Segedin, 1888 - Budimpesta, 1978), umetnikom koji bio rodom
iz istog mesta kao Hodi. Kovac je u Sibiru takode slikao akvarele, a prikazivao je
zivot zarobljenika, npr. slike Lopatanje snega, Sahrana zarobljenika, Vece u logoru
i Podela rucka i zivot naroda (Szibériai képek 2003). Hodi i Kova¢ su zajedno
realizovali scenografije za pozori$ne predstave (ibid: 174), §to nas podseca na tekst
subotickog lekara, tada u ruskom zarobljeni$tvu, dr Artura Munka (Munk Artdr;
Subotica, 1886 - Subotica, 1955). Munk je kao vojni lekar - zarobljenik, 1919.
godine, u logoru za vojne zarobljenike u Krestiju, u susedstvu grada Sandrinsk
u Kurganskoj oblasti, doZiveo da su zarobljenici logor pretvorili u ,fabriku® gde
je svako ne$to proizvodio da bi to unovcio.* Videvsi uspeh inicijative nemackih
zarobljenika i madarski zarobljenici su napravili pozoriSte, za koje je komade
pisao upravo Munk (Munk 1956: 229-232). ,,Uzbudenje proba i predstava, slikanje
scenografije, nabavka rekvizita, dizajniranje kostima, na neko vreme je ucinilo da
zaboravimo da smo u zarobljeni$tvu® (ibid. 232).

Hodi i Kovac se vracaju ku¢i u leto 1918. godine, napojeni idejama socijalizma,
u Zelji da ideje ruske revolucije predaju kolegama i drugima (Szelesi 1968: 174). Kao
poklonik revolucionarnih ideja, nakon svog povratka uklju¢uje se u komunisticki
pokret, drzi predavanja o iskustvima u Rusiji i uestvuje u ,,Hrizantema revoluciji“
oktobra 1918. Clan je kiskunhalakog direktorijuma u prole¢e 1919. godine, zaduzen

%9 Radilo se §to se umelo, pa je tako npr. primenjeni umetnik, madarski zarobljenik, Bene Nad (Nagy Ben6)
otvorio slikarsku $kolu. U jeku najvece zime, oko sto nemackih zarobljenika je napravilo nemacko pozoriste,
adaptirajuci za te potrebe jednu praznu halu.
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je u oblasti kulture i prosvete. Padom kratkotrajne Madarske sovjetske republike
(Tandcskoztdrsasdg), primoran je da bezi u Pestu, a potom u Segedin, posto je za
njim raspisana poternica (1919). Emigrira u novonastalu drzavu, Kraljevinu Srba,
Hrvata i Slovenaca. Obreo se u Zrenjaninu, Novom Sadu i Osijeku, da bi se kona¢no
nastanio u Subotici. Neke od subotickih umetnika je poznavao i od ranije kao
inicijator i sekretar UdruZenja likovnih umetnika Alfelda, osnovanog 1913. godine
u Segedinu, gde je za predsednika — kako smo to ve¢ naveli - bio izabran vajar Ede
Tel¢, a medu upravnim ¢lanovima je bio i slikar Sandor Olah. Pri tome, sa Olahom
se mogao poznavati i pre toga, ta¢nije 1908. godine u Minhenu, u privatnoj $koli
Simona Hologija (Baranyi, A. 1986: 29, Gajdos 1995: 310).

Hodi u Subotici biva evidentiran kao komunisti¢ki emigrant. Clan je UdruZenja
likovnih umetnika Vojvodine, koje je oformljeno u Subotici, izlaZe svoja ostvarenja
sa takode umetnikom emigrantom, Jeneom Lenkeijem 1922. godine, te pokusava
pokrenuti slikarski kurs 1923. godine (Gajdos 1995: 310). Spada u generaciju
umetnika koji su doprineli oZivljavanju meduratne likovne scene u Subotici. Za hleb
je zaradivao udruzivsi se sa umetnickim soboslikarem Martinom DzZavicem 1923.
godine, rade¢i u molersko-slikarskoj firmi DZavic i drug u ulici Save Tekelije (danas
Karadordev put) br. 19. (Dzsavity és Tarsa 1923). Pocev od 1925/26. Zivi u Becu, a
slanjem tamo nastalih slika izdrzava Zenu i svoja dva sina (Szelesi 1975: 105, Gajdos
1995: 310). Tokom decenije emigrantskog Zivota u Becu postaje poznat po svojim
slikama sa motivom ruske trojke, koje slika na osnovu sec¢anja (Szelesi 1975: 105).

»NASLEDNICI VITEZA JANOSA: HUSARI“*!

Uniforma elitne, konjanicke trupe madarske vojske u Prvom svetskom ratu je
do 1915. godine bila uniforma husara. Ova dekorativna odeca, koja se sastojala od
crvenih pantalona, crnih ¢izama, plavog ili zelenog kratkog kaputa sa zlatnozutim
gajtanima, bila je tradicionalna uniforma madarskih husara koja je na Svetskoj
izlozbi u Parizu 1900. godine bila prikazana u sali posveéenoj vekovnim herojstvima
madarske lake konjice. U novoj vrsti rata je medutim Sarena odeca postala izvrstan
cilj za niSan, jer je odudarala od prirodnih boja okoline, te su je 1915. godine
ukinuli. Medutim, husarska uniforma je ostala simbol i pojavljivala se u $tampi,
npr. na razglednicama i kutijama, te na brojnim delima likovne i primenjene
umetnosti (Sziics 2014: 34). Preko deset dela ve¢ pomenutog I$tvana Belavarija

30 Istoricar umetnosti iz Segedina, Zoltan Selesi, 1955. godine prireduje izlozbu u Segedinu od dela Geze
Hodija nastalih u Rusiji (Szelesi 1955). Memorijalna izlozba priredena mu je u Segedinu 1956. godine. Dela
umetnika se nalaze i u fondu Muzeja ,,Mora Ferenc“ u Segedinu, a u fond Gradskog muzeja Subotica su
dospevala u vi$e mahova, npr. otkupom 1969. godine (Saonice u Sibiru) i 1971. godine (Konjanici u Tomsku).

3! Naslov je preuzet iz teksta istori¢ara umetnosti Derda Sica (Sziics 2014: 34). ,Janos Vitéz je lik popularne
poeme Sandora Petefija (1844).
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Burharta, sa motivima husara i konja, reprodukovani su na razglednicama izdavaca
u Becu ,,Postkartenverlag Briider Kohn, Wien I. (B.K.W.L.)“ i u Budimpesti (Papai
2014b). Umetnicka zbirka Gradskog muzeja Subotica poseduje dva slikarska
dela sa predstavom husara u reprezentativnoj uniformi, od dva razli¢ita autora.
Slika Konjanicka patrola slikara Sandora Budaija (Budai Sandor; Kerestaréa /
Korostarcsa/, 1891 — Tapiosele /Tapidszele/, 1972),%* svojom signaturom pokazuje
da je nastala upravo te prelome 1915. godine. Rad prikazuje tri madarska husara
- dva na mrkim konjima, a u sredini jednog na belom konju - kako se krecu u
zavejanom planinskom ambijentu prema levoj strani kompozicije. Ovo je slabiji
rad slikara u odnosu na njegovu drugu sliku u zbirci: Dve Zene Siju pored prozora
(1927). Druga slika koja prikazuje husare je rad Bele Juskoa (Juszké Béla; Tata,
1877 - Bregenz, Austria, 1969),” umetnika koji je imao status ratnog slikara (Roka
2014: 66). Na osnovu njegovih ratnih slika su $tampane razglednice od kojih se
vi$e primeraka ¢uva u Muzeju ,,Kuni Domoko$“ u Tati, gde je dospela njegova
kolekcija umetnic¢kih razglednica iz Prvog svetskog rata. Iz ove zbirke se vidi da su
razglednice sa reprodukcijom njegovih dela stampane 1915, 1916, 1917. godine Cesto
u dobrotvorne svrhe (Kuny Domokos Mizeum n.d). Po$to njegova uljana slika iz
zbirke Gradskog muzeja Subotica nema naznacen datum, mozemo pretpostaviti da
je nastala oko 1915. godine. Ona predstavlja tri husara na konjima - dva tamnebraon
i jednog u sredini, svetlobraon boje — u klasi¢noj zimskoj husarskoj uniformi. Dok
je Budai figure i predeo predstavio veoma Sematizovano, bez umetnicke pretenzije,
slika Bele Juskoa odrazava umetnicki senzibilitet, kako u rukovanju bojama, tako
u komponovanju i proporcijama, te poznavanju i isticanju lepote anatomije konja.
Slika Martona Faragoa (Faragd Marton; Donja Lendava, 1880 — Velika Kanjiza,
1947)>* ne predstavlja husare na konjima, ve¢ ono $to je usledilo u pogledu uniforme
vojnom reformom. Slika koja se nalazi u subotickom Gradskom muzeju, a nastala

52 Sandor Budai zavriava Madarsku visu likovnu $kolu (1909-1912). Posecuje umetnicku koloniju u Solnoku
(1911), zatim usavr$ava svoje vestine u koloniji u Nadbanji (1912). Dobitnik je stipendije grofa Denesa
Andrasija (Andrassy Dénes; 1912). Nakon studijskih putovanja u Francuskoj, Italiji i Nemackoj, boravi u Be¢u
sa drzavnom likovnom stipendijom (1913). Stalni je izlaga¢ na izloZzbama Nacionalnog salona i umetnicke
hale ,Mficsarnok® u Budimpesti, izlaZe zanr scene i pejzaze. Od 1929. Zivi u Nemackoj, a od 1931. do 1938.
u Brazilu, pa se njegovi radovi nalaze i u Istorijskom muzeju u Rio de Zaneiru. Nagrade: srebrna medalja
»Salao-Paulista de Bellas Artes” (1934/35), honorar ,,Salao Nacional ” (1936, 1937) (Szab6 & Kallai 1997: 142).

> Bela Jusko pohada $kolu za nastavnike crtanja u Budimpesti (1893-1898). Usavrava se u Dahauu (1904-
1905) kod Hansa Hajeka (Hans von Hayek; Be¢, 1869 - Minhen, 1940). Nakon studijskih putovanja slika Zaner
scene sa konjima na madarskim pustarama Bugaca i Hortobada (Szab¢ & Kéllai 1997: 411, Kovesdi 2015).

5% Marton Farago studije zapo¢inje u budimpestanskoj Skoli primenjenih umetnosti, zatim nastavlja u
Minhenu kod Simona Hologija. 1908. godine izlaZe u Sombathelju, zajedno sa Ferencom i Erzebet Sa$ Bruner
- gde pokrecu zajednicku slikarsku $kolu. 1911. godine Zivi u Velikoj KanjiZi. Uéestvuje na kolektivnim
izlozbama u Pecuju, Velikoj Kanjizi, Kaposvaru i Minhenu. Od 1918. godine Zivi u Letenji. Prireduje
retrospektivnu izlozbu 1921. godine svojih pejzaza u Budimpesti. 1929. godine se seli u Veliku Kanjizu, gde
samostalno izlozbe 1931, 1932, 1934, 1935. i 1936. godine (Szabo & Kallai 1997: 140-241).
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je 1918. godine, prikazuje vojnike u zasedi, u maslinasto-zelenim uniformama.
Marton Farago je kao umetnik u¢estvovao u Prvom svetskom ratu od 1914. do 1918.
godine.

ZAVRSNA REC

Krenuvsi od devetnaest likovnih dela deset autora iz umetnicke zbirke Gradskog
muzeja Subotica i stavljajudi ih u $iri kontekst, sa dopunom biografija autora datih
dela, dobijamo $iri uvid u sagledavanje Zivota i rada likovnih stvaralaca tokom Prvog
svetskog rata, sa posebnim akcentom na Subotici i likovnim stvaraocima zavic¢ajne
scene (Bela Farka$, Geza Hodi, Marko Horvatski, Kornel Liuba i Sandor Olah).
Zbirka Gradskog muzeja Subotica poseduje radove dva slikara ¢iji je status ,,ratnog
slikara“ dokumentovano potvrden - to su Vasa Egkicevi¢ iz redova srpske vojske i
Bela Jusko iz redova austrougarske vojske — a poseduje mnogo viSe radova od autora
koji su se bavili likovnim stvaralastvom u toku vojne sluzbe, bez navedenog statusa.
Simptomati¢na podudarnost umetnika koji se pominju u delovima autobiografije
Karolja Baranjija, vezanih za dati period i umetnicke zbirke, a koje smo koristili kao
izvor u prvom delu teksta, mahom su isti umetnici. Uzrok moZe biti ¢injenica da
je vec¢ina njih poreklom iz Backe i da je rasporedena u suboticki 6. pesadijski puk
(Karolj Baranji, Bela Farkas, Peter Kalaman, Sandor Olah, Jozef Pehan). Poseban
segment oznacava likovno delovanje umetnika u zarobljenidtvu u Sibiru (Marko
Horvatski, Geza Hodi) i u izbeglistvu na Krfu (Vasa Eskicevi¢), te motiv madarskih
husara na slikarskim delima (Sandor Budai, I§tvan Belavari Burhart, Bela Jusko).
Navedena dela su ve¢inom naturalisti¢kog stila, u tehnici crteza (9), akvarela (3),
ulja na platnu (3), ulja na kartonu (3) i pastelu (1), izvedeni na podlogama malih
dimenzija — posto Zivot na terenu nije pogodovao nastajanju radova vecih formata.
Iz aspekta stilskih pomeranja, ve¢ina umetnika je za vreme rata nastavila da radi ve¢
formiranim stilom i ve$tinom ste¢enom tokom ranijeg $kolovanja, ali je kod nekih
doslo i do umetnickog preporoda, kao kod Vase Eskicevica, ili zastoja, kao kod Bele
Farkasa, a konstrukcijski i vajarski zadaci Karolja Baranjija pokazuju pocetni stepen
i razvojnu putanju kasnije poznatog vajara i keramicara. Umetnci koji su prezivali
rat i vratili se ili se doselili na podrucje Vojvodine, nastavili su da rade posle rata
i doprineli su revitalizaciji likovnog Zivota Vojvodine. Najveci deo sac¢uvane grade
se iznosi u javnost i obraduje prvi put, te je kao takav prilog biografijima autora i
istraZivanju date teme i perioda.
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Ninkov K. Olga

A SZABADKAI VAROSI MUZEUM MUVESZETI GYUJTEMENYENEK
ELSO VILAGHABORUS ALKOTASAI ES AZOK ALKOTOI

Absztrakt: Alapvetd célunk a Szabadkai Varosi Mizeum miivészeti gytjteményében levd elsé
vilaghaborus alkotasok és azok alkotéinak (Baranyi Karoly, Budai Sandor, Vasa Egkicevi¢,
Faragé Marton, Farkas Béla, Hodi Géza, Marko Horvatszki, Juszké Béla, Pechdn Jozsef)
bemutatdsa. Roviden kitériink azokra a miivészekre is, és a gylijteményben lev§ alkotésaikra,
akiknek miikodése az adott id6szakban kifejezetten, a hatorszaghoz kotheté (Liuba Kornél és
Burchardt Bélavary Istvan), valamint azokra, akik katonai szolglatuk egy részét Szabadkan
toltotték, de nincs t6litk haborus alkotds a muzeum fundusdban (Kilman Péter, Olah Sandor,
Telcs Ede). Az eddig ismert dokumentumok szerint a felsorolt mtivészek koziil csak ketten
(Vasa Egkicevi¢, Juszkd Béla) voltak hivatalosan is hadifest6k. A képzémivészeti alkotasokat
integraltuk a szoveg kontextusaba, de megjelennek bévebb adatokkal a mijjegyzékben. Az eddigi
kutatasi eredményeket osszegezve az alkotdsok létrejottének koriillményeire, valamint az alkoték
héborus életrajzi adataira vilagitunk ra. A miivészek egy része a szabadkai képzomiivészeti élet
képviseldje. A tanulmany els6 részének tematikus-id6rendi alakitdsa Baranyi Karoly 6néletrajzara
tamaszkodik, amelynek soran kirajzolddik a szabadkai 6. gyalogezredhez beosztott mutivészek
korpusza, azok élete a hatorszagban és a fronton. Kiilon tematikus egységet képez a szibériai
fogsagot megjart miivészek és munkaik ismertetése (Hodi és Horvatszki), a Korfu cimt 1916-
ban keletkezett festmény (Eskicevi¢), és a magyar huszarokat bemutaté néhany példa (Budai,
Juszké, Burchardt).

Kulcsszavak: miivészek az elsé vilaghaboruban, a Szabadkai Véarosi Muzeum mivészeti
gylijteménye, szabadkai 6. gyalogezred, Korfu, katonafoglyok Szibéridban

BEVEZETO

Tanulméanyunk a Szabadkai Véarosi Muzeum miivészeti gytijteményének
alkotdsait és dokumentumait mutatja be tobb hdborus fél oldaldrdl, 1étrejottének
apropojat pedig az elsé vilaghaboru torténésének szazadik évforduldja adja.!
Emellett ramutatunk azokra a mivészekre is, és a gyljteményben levé miiveikre,
akiknek mikodése az adott idGszakban kifejezetten a hatorszaghoz kothetd,
valamint a katonai szolgdlatuk egy részét Szabadkan t6lté képzomiivészekre is. A
cimben megfogalmazott tartalomnak most els6 izben torténik a feldolgozasa, ami
tovabbi kutatdsokat eredményezhet. Alapveté célunk mellett lényeges mozzanat
a haboraval kapcsolatos életrajzi adatok integrdldsa az eddig feltdrt életrajzi
sziizsék kontextusaba. Az alkotok tobbségének esetében a haborus idészak eddig
csupdn érintdlegesen szerepelt a réluk szo6l6 szovegekben, holott ez egy torést vagy

! A téma jellege miatt a tanulményt szerb és magyar nyelven is megjelentetjiik kozos irodalomjegyzékkel és
képanyaggal.
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fordulatot képezd id6szak volt mindegyikiik életében, amely kihatott 1élektani és
fizikai formalddasukra.

A hadifest6 és a harcold fest6 két kiilonbozd stétusz — irja Zana Gvozdenovié az
elsé vilaghaborus szerb festészet fejlédésérdl szolo attekintésének bevezet6jében,
majd hozzateszi: néha kettds statuszban vannak, egyrészt mint a hadsereg
féparancsnoksaganak hivatali fest6i, masrészt, mint a foglalkozasukra nézve festdk,
akik itt mint katonak, regrutak vagy onkéntesek szerepeltek (IBosgenoBmh 2017:
12). Hasonl6an irja le az osztrdk-magyar katonasagban levé miivészek helyzetét
Roka Eniké a magyar miivészek hdborus alkotdsaibol osszedllitott katalégus
bevezetdjében hozzaflizve, hogy a miivek megsziiletését egyarant befolyasoltak a
megélt tapasztalatok, a lehetéségek, az elvaras rendszerek és a koriilmények (Roka
2014: 58). A haboruban levd felek hadi szervei hasonléan a sajtd szerepéhez,
fontosnak tartottak a muvészek tevékenységét is. Az osztrak-magyar hadsereg
féparancsnoksagan belill 1914. augusztus 7-én megalakult a Sajtéhadiszallas,
amelybe az ujsdgirdkat, fotdsokat, kinematografusokat és képzomiivészeket
osztottak be. A képzdmivészektdl a kiemelkedd hadiszemélyiségek arcképeinek
készitését, a hdborus torténések dokumentdldsat, illusztraldsat vartdk el. 1915-
ben egy atszervezés kovetkeztében a mivészek szamadra a Sajtéhadiszallason beliil
létrehoztak a hadifest6k intézményét. A hadifestdknek minden két hétben egy-
egy miivet kellett beszolgaltatniuk a bécsi Hadilevéltarnak. Sok magyar miivész a
Sajtohadiszallas ,,vendégeként szabadon valasztott frontszakaszon mikodhetett,
de nem volt a Sajtéhadiszallds hadifestd tagja, ezért nehéz rekonstrudlni pontosan
hényan és milyen statuszban miikodtek a frontokon - irja Roka Eniké (ibid. 59), és
ezt a szabadkai muzeum gytjteménye is példazza. A szerb hadseregben a hadifest6
szerepe a balkdni hdboruk idején lett hivatalossd avatva, az elsé vildghdboru idején
pedig a hadsereg f6parancsnoksaganak 1914. augusztus 20-an hozott dontése hivta
életre. A f6parancsnoksag felé a stabok feladata volt a festdk és fényképészeklistainak,
valamint vézlataiknak és képeiknek kiildése. A vazlatok a fest6k tulajdondban
maradhattak, mig az elkésziilt festményeket a Haddszati Minisztériumnak kinaltak
fel megvételre. A festoknek hivatalos engedélyiik volt a harctéren vald tartézkodasra
(Tsospmenosuh 2017: 13, 22, 24).

A harctéren, a hatorszagban vagy a fogsdgban keletkezett képzémiivészeti alkotas
egyben dokumentum is, de idénként a mivészeti érték tilnovi a dokumentum
értéket. A mi pl. az alkotd tartézkoddsdnak helyérdl és idejérdl is tudosithat
minket. A tanulmany megirasahoz a képzdmuvészeti anyag mellett 6néletrajzok,
napldjegyzetek, ujsagadatok, szakszovegek és internetes oldalak tanusagaival
éltiink. Felhasznaltuk az els6 vilaghaboru évforduldja kapcsdn tobb orszagban
szilleté legjabb muvészettorténeti kutatasok eredményeit is, és azok kataldgusait
(Bymosuh 2014, Réka 2014, Sziics 2014, Oriné Nagy 2014, Kubi¢kova Kucsera 2015,
TsosnenoBuh 2017, stb.). Irdsunk elsé részének felépitésében fontos szerep jutott
Baranyi Karoly 6néletrajzi feljegyzéseinek (Baranyi, K. 1970).
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BARANYI KAROLY ONELETRAJZI JEGYZETEI NYOMAN
Miivészek a szabadkai 6. gyalogezredben, 1914-1915

Baranyi Kéroly (Ujvidék, 1894 — Ujvidék, 1978) husz éves volt, amikor kitort
a habord, és behivot kapott a hadseregbe. A festészettel és szobraszattal el6tte a
verbdszi Gimnazium rajzérdin és a szabad idejében ismerkedett. Nem sejthette,
hogy a tomérdek fdjdalom, banat és félelem mellett, amit a hdbort magaval hozott,
olyan feladatok és lehetdségek nyilnak meg el6tte, amelyek soran festészetet tanul,
és kibontakozik a tervezdi és szobraszati tehetsége.? 1914. oktober 26-an vonult be a
szabadkai 6. gyalogezredhez. Néhany nappal elétte, oktdber 3-an, a Bdcskai Hirlap
hiriil adja, hogy ,Telcs Ede a vilaghirli szobraszmtvész bevonult Szabadkara®
rdadasul hadnagyi rangban (Hadnagy tr: Telcs Ede 1914; Gajdos 1995: 125, Baranyi,
A. 2015: 21). Bar Telcs Ede (Baja, 1872 - Budapest, 1948) visszaemlékezéseiben
azt irja, hogy az elsd vilaghdborua kitorésekor 6t mar nem érintették a katonai
behivék, mivel elmult negyvenkét éves (Baranyi, A. 2015: 21), a sajtéban mégis mds
adat olvashat6. Ebben a habortban egyrészt felemelték a katonakételes korhatart
(Oriné Nagy 2014: 101), masrészt a bajai Tiirr Istvin Mtizeum gy(jteményében
levé dokumentum szerint Telcset még ugyanabban a honapban, pontosabban 1914.
oktdber 22-én, felmentették. Itt emlitjiik meg, hogy a szobrasz Erzsébet kirdlynét®
abrazolé mellszobrat 1901. julius 28-an leplezték le a szabadkai Gyalogsagi Laktanya
udvaran (Baranyi, A. 2015: 14), a laktanya épiilete pedig 1897-ben épiilt Soukup
Adolf (2, 1837 - 2, 1911) tervei alapjan, Raichl Ferenc (Apatin, 1869 — Budapest,
1960) épitész, mint véllalkozo, kozremikodésével.®

Baranyi Karoly és Telcs Ede visszaemlékezéseikben nem emlitik, hogy
taldlkoztak volna. Baranyi Szabadkdn el6szor a valamivel idGsebb szabadkai
festomiivészt, Olah Sandort (Magyarcseke, 1886 — Szabadka, 1966) ismerte meg,
akit szintén a haboru kitorése elején mozgositottak (Baranyi, K. 1970: 20). Oldh
Budapesten az Iparmiivészeti Tanoddban (1904), majd a Mintarajziskolaban

2 Baranyi Kroly az e fajta tehetséget édesapjatol rokolhette, mert 6 — ahogy fia irja — egyszemélyben volt
kémtivesmester, acs és foldmérd, s példaul dolgozott a csortanovéci alagit befejezésénél, majd a karlcai
sz016k kitérd dllomasanak épitését vezette (Baranyi, K. 1970: 9).

3 Telcs Ede 1899-ben tartalékos hadnagyi kinevezést kapott, és a szabadkai 6. gyalogezredhez osztottdk
be. Kétévenként nyaranta bevonult a katonai gyakorlatra, s ilyenkor meglétogatta Szabadkan él6 sziileit is
(Baranyi, A. 2015: 14).

* Haddszati Minisztérium 144962/1914. szdmu hatdrozata, Koszonet illeti dr. Baranyi Annit, Telcs
monogrifusat, aki felhivta figyelmiinket erre az adatra.

> Erzsébet kirdlyné, becenevén Sissi (Miinchen, 1837 — Genf, 1898) Ausztria csdszarnéja, Magyarorszag és
Horvatorszag kirdlynéja, Ferenc Jozsef felesége.

% A Honvédgyalogsgi Laktanya a sziikebb varoskozpontban épiilt fel, 1944-ben lett a szovetségi bombézasok
dldozata. A helyén ma a birdsag épiilete all (Vujnovi¢ P. & Vass 2014: 44).
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és Rajztanarképezdében (1905-1908), s Miinchenben az Akadémidn festészeti
szakon folytatta tanulmdnyait (1908/1909). 1906-t6l, hdrom éven at Szabadka
osztondijat szavazott meg tanulmadnyai elvégzésére. Miinchenben Holl6sy Simon
(Maramarossziget, 1857 — Técs6, 1918) iskoldjat is latogatta (Baranyi, A. 1986: 5-8).”
Tobb honapon at dolgozott a nagybanyai (1909), majd a kecskeméti miivésztelepen
- annak alapitasi évében (1911), mds adatok szerint 1912. és 1914. folyaman is.
Abban az idészakban a szimbolizmus és szecesszio képviseljévé valik. Az Alfoldi
Miivészek Egyesiiletének vezetdségi tagjava valasztjak akkor, amikor elnéknek Telcs
Edét nevezik ki (1913). A kecskeméti miivészteleprdl hivjak el katonanak, és mint
karpaszomanyos honvédet a szabadkai 6. gyalogezredhez osztjak be (Gajdos 1986:
40).® Olah Sandor occse, Olah Jozsef tiszti iskoldba jart a hdboru eldtt, s a testvére
altal 1906-ban festett arcképén katonai egyenruhdban latjuk 6t — a kép a Szabadkai
Varosi Mizeum tulajdona (Ninkov K. 2013: 195).

Baranyi Kdroly visszaemlékezéseiben olvashatd, hogy Oldh Séndor a laktanya
kozelében lakott, és hogy gyakran jartak ki kozosen Palicsra festeni. ,Minden
szabad idomet nala toltottem. Tobbet tanultam téle par hét alatt, mint évek alatt a
tanaraimtol, mivel nagyon jol rajzolt, és kivald kolorista volt.“ - irja Baranyi, majd
folytatja: ,, A tle tanult miivészi felfogas alapul szolgalt tovabbi fejlddésemhez. Sajnos
a par honapig tart6 katonai kiképzés utan el kellett valnunk, mert felvezényeltek
a budapesti II. tartalékos tiszti iskoldba. Ott egyetlen szabad percem sem volt
mindaddig, amig hadapréd nem lettem” (Baranyi, K. 1970: 20-21). Visszatérve a
szabadkai laktanyaba két tjabb, id6kozben ide beosztott festdmuvésszel talalkozott
és tanult tovabb szabad idejében. Ezek Kalman Péter (Zsablya, 1877 — Miinchen,
1947)° és Pechdan Jozsef (Cséb, 1875 — Verbdsz, 1922) voltak (ibid. 21).

Kalman Péter festdmivész, akinek tobb mint husz festményét a zombori Véarosi
Muzeum 6rzi, Budapesten a Mintarajztanoda novendéke volt (1902-1903), majd
Miinchenben Anton AZzbeiskolajat (1904-1906) és 1906-t6l, kisebb megszakitasokkal
1914-ig az Akadémiat latogatta (Hofman, 1986, Hofman, 1991, Hoffmann 1997)."
A szabadkai 6. gyalogezred pdtzaszléaljaba, a Hadsegélyz6 Hivatalba 1915-ben

7 Ol4h a szabadkai Fégimnazium didkja volt. A Bdcskai Hirlap-ban tizennégy folytatasban megjelend Repiild
Vucsidolt illusztrélta (1906). Tanitast véllal az Aczél Henrik és Liuba Kornél altal alapitott szabadkai Felsd
Néipari és Iparmiivészeti Szakiskoldban (1910).

8 A hatodik honvéd gyalogezred pétzészléaljdhoz vonul be, mert karpaszoményos honvéd...“ (Gajdos 1986:
40). A , karpaszomdnyos“ melléknév és fénév 1945 el6tt olyan személy, aki érettségije vagy azzal egyenértéki
iskolai végzettsége alapjan tényleges katonai szolgdlata alatt tartalékos tiszti kiképzésben részesiilt, és
megkiilonboztetésiil karpaszomanyt viselt (Barczi & Orszagh, 2016).

% Kélmén Péter halaldnak éve tobb valtozatban fordul el8 a publikdcidkban. A budapesti Miivészettorténeti
Intézet levéltdri iratai szerint 1947-ben hunyt el Miinchenben. Més forrdsok szerint viszont a Miinchen
kozelében levé Neudorf faluban halt meg 1966-ban, 89 éves kordban (Hoffmann 1997: 146).

10 A miincheni Akadémia dijazottja 1911-ben, elsé 5nall6 térlatéra pedig 1912-ben keriilt sor a Glaspalastban.
(Hofman, 1986, Hofman, 1991, Hoffmann 1997).
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keriilt. Itt nem maradt sokaig, mert betegszabadsagra engedték, és 1916 folyaman
visszatért Miinchenbe (Baranyi, K. 1970: 21, 25). Katarina Ambrozi¢ kozli, hogy
1914-t6l 1918-ig az osztrak-magyar hadsereg hadifestéjeként az orosz, a torok és
a kis-azsiai frontokat jarta (Ambrozi¢ 1988: 120). Valdjaban 1917. majus 19. utdn
az osztrak-magyar hadsereg hivatalos hadifestdi kozott szerepelt (Roka 2014: 66),
s Budapesten a Hadtorténeti Mizeum képzomiivészeti gylijteményében szerepel
hét olajképe 1916-bol, 1917-bél és 1918-bdl, valamint egy rajza 1916-bél." Baranyi
Kdroly azt irja, hogy a szabadkai laktanydban Pechdn és Kdlman ,,kiilén szobaban
kaptak elhelyezést, és megfestettek mindenkit, akinek valamilyen magasabb rangja
volt®, Baranyi pedig a Damjanich utcdban (ma Maksim Gorkij utca) a 15-6s szdm
alatt vett ki lakast, ahova hamarosan Olah is odakoltozott (Baranyi, K. 1970: 21).

A héboru alatt a laktanydk tultelitettsége miatt a katondk a laktanyan kiviil is
lakhattak, pl. otthon, mint azt lattuk Olah Sandor esetében, vagy albérletben, amire
Baranyi Kéroly koézol példat. A katondk magdnhdzakba vald elszalldsoldsaért a
hadsereg is fizethetett dijat.'* Baranyi Karoly 1915-ben a Szent Istvan tér 3. szdm alatt
vett ki lakdst Szabadkan, ahova Oldh Sdndor is odakoltozott, mert sziiléi hdzdban
levé szobajat atadta Laci nevii batyjanak. Amikor viszont Olah megkapta a varosi
bérpalotaban levd varosi mitermet, akkor Baranyi a varosi bérpalota foldszintjén
vett ki lakdst (ibid. 23).

»+«.a Miivészet mindig olajag, sohasem fegyver

Baranyi Karoly latta Pechan Jézsef verbaszi tarlatat 1913-ban, hiszen csaladjaval
ekkor Verbaszon lakott,”” Pechdn meg is latogatta ket (Baranyi, K. 1970: 17).
Most ujra taldlkoztak a szabadkai 6. gyalogezredben. Pechdn 1889-t6l, néhany
évvel Oldh Sdndor és Kdlman Péter eltt volt a miincheni Akadémia hallgatéja,
Hollésy Simon iskoldjanak pedig 1904-t6l volt a novendéke. Festményei és a
nagybdnyai miivésztelepen szerzett benyomadsairdl szd0lo szovege bizonyitja,
hogy 1908-ban a jelentds miivésztelepen jart (Gulyas 1996: 307). Itt a kovetkezd
évben megismerkedhetett Oldh Sdndorral, de ha erre nem is keriilt sor, bizonydra
a mivésztelepen szerzett tapasztalatok, és uj miivészeti nézetek, a két festd
szdmdra kozos témadt nyujtottak a beszélgetésekre a katonai szolgdlatuk idején
Szabadkan. Pechdn az uj festészet képviseldje volt, a posztimpresszionista torekvésti
magyar nedsok nézeteit vallotta. A XX. szdzad eleji festGcsoport figyelmét a tér
szinviszonylatai, a formak lapidaris volta, ezek dekorativ szervezettsége, a szinek

11 A7 adatokért koszonet illeti Szanté Nérat.

12 A Godollén torténé elszallasolasokrol lasd: Ivokné Szajké 2014: 49, 51. Az 1879. évi XXXVI. torvénycikk
rendelkezik a kozos hadsereg és honvédség beszallasoldsarol.

13 Baranyi Kéroly csalddjaval 1905-t8] élt Verbszon (Baranyi, K. 1970: 15).
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éles talalkozasa kototte le.* Budapesten nyitott miitermet 1909-ben, és a Miivészhaz
egyik alapitdja 1910-ben. Ez az intézmény rendez neki 6ndlld tarlatokat 1913 sordn:
februdrban Ujverbaszon, maérciusban Bacspalankdn és Zomborban. Az 6nallé
tarlatok utdn, a béke utolsé honapjaiban, a Bdcskai Hirlapban cikke jelenik meg
egy miivésztelep alapitasanak sziikségességérdl Palicson (ugyanebben az évben
festéiskolat indit Topolyan). Itt olvashatjuk gondolatait, miszerint ,a miivészet
mindig olajag, sohasem fegyver”, és hogy a képzémiivészetnek nemzetkozi
nyelvezete van, amelyet minden nép megért (Pechan, J. 1914).

Pechan Jozsefet 1915. janudr 20-an soroztdk be a szabadkai 6. gyalogezredhez, a
Hadsegélyzé Hivatalba — ahol, mint emlitettiik Oldh, Baranyi és Kdlmdn is szolgalt
(Pehan, B. 1969, Pechan, B. 1977: 818, Duranci 2008: 83). Akkor negyven éves
volt, és a legiddsebb koziiliik, mert Kdlmdn harmincnyolc, Oldh huszonkilenc,
Baranyi huszonegy éves volt. Még ugyanezen év decemberében, szivpanaszai
miatt katonakérhazba keriilt, és rovidesen, 1916. mdjus 8-dn felmentették a
hadkoételezettség alol.”

Pechdn Jézsef életmivében a hdborts témak elsésorban rajzok forméjaban
talalhaték meg nagyobb szdmban, de taldlni olaj technikaval kivitelezett alkotast
is. Ilyen példaul a Katondk a tiiz koriil'® cimu festménye, amely a verbaszi Varosi
Muzeumban, a festé hagyatékaban talalhaté meg. A szabadkai dr. Vinko Per¢i¢
Honi Képtarban levé Katona cimd, 1915-ben késziilt rajza, egyik darabja lehet a
Szabadkan késziilt portrésorozatanak. A rajz egy egyenruhds honvédet abrazol,
amint lezseren, oldalvast il a széken, kezét a kavéhazi szék tamldjan pihentetve.”
Még két publikalt rajza ismert ugyanebbdl, az 1915-6s évbél, amely a kimend
eltoltésérdl tanuskodik, és a szerzd szabadkai katondskoddsdhoz kothetd (Duranci
& Bordas 1982: 28. és 29. kép). Ezek egyikén a Varoshaza foldszintjén mikodd
Vérosi Kdvéhdz belso tere lathato az eredeti székekkel és asztalokkal, melyeket sziv
motivumok sora diszit."® A szerzd itt toltotte szabadidejét, Olahhal, Kdlmdannal és
Baranyival egyiitt. Ahogy Baranyi irja: ,,A kdvéhdzba is egyiitt jartunk. Ott néha
késd éjszakaig is elbeszélgettiink® (Baranyi, K. 1970: 21). Pechan Jozsef és Béla

1 Erre példa a Szabadkai Vérosi Muzeum gytjteményébél Pechan Zobnatica - az tir mulat cimd festménye.

15 pechan fidnak, Pechdn Bélanak (Verbdsz, 1906 — Verbdsz, 1986) visszaemlékezése szerint a bevonuldsa
utdn nem sokkal megbetegedett (Pechdn, B. 1977: 818), mig a rajz szigndjabol, melyen a pesti Hold utcai
katonakorhdz belsé részlete lathato 1915. december datummal, megtudhatjuk, hogy a miivész ekkoriban
ebben a katonai kérhézban tartézkodott. Szivpanaszok miatt 1916. méjus 8-an felmentést kapott a katonasag
alol (Pehan, B. 1969, Duranci 2008: 83).

16 gatondk a tiiz koriil, keletkezési datum megjelolése nélkiil; olaj, karton, 49 x 62 cm, aldirds jobbra lent:
Pechan Jozsef, leltdri szim JP-32. Szines reprodukcié (Ninkov K. 2014: 66).

17 Ratona: ceruzarajz, 43,5 x 28 cm, alirds jobbra lent: Pechdn J. 1915, leltari szdm 1-237. Publikélva fekete-
fehér reprodukcioként (Duranci 1996: 134).

18 A Varosi Kavéhaz két ilyen asztala megtalalhat6 a Szabadkai Varosi Miizeum muvészeti gytijteményében,
leltari szam U.P -160, U.P -161.
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rajzainak 2002-es kiallitasi katalogusdban tobb, ehhez a témakorhoz fiz6d6 rajz
reprodukcidja megtaldlhatd, melyek széleskortien dbrazoljak a katonasdg életét a
héaboru idején - tobbségében a haborus viszalytol tavol esé helyzetekben: katonai
taborban, katonakérhazban, szobaban egy félmeztelen nével, sakkozas kozben, stb.
(Ninkov K. 2002: 9)."

A Szabadkai Vdrosi Muzeum miivészeti részlege két hdborus témdju Pechdn
rajzzal rendelkezik: Katona puskdval és Mozgdsitott gyalogsdg. A kisebb mérett
rajzon, nekiink hattal forduld, gyalogos honvédeket latunk, gyors menetelés kozben.
Az elétérben abrazolt 6t katona megorokiti a gyalogsag oltozetét és felszerelését: a
jellegzetes katonabakancsot és ellenzds sapkdt, a bal csipdre rogzitett bajonettet,
a hatukon a jellegzetes, sokat emlegetett ,borjut’, a bérbdl késziilt hatbérondot
a ,porciéval®, vagyis az ételes edénnyel és a satorlappal. A vékony korvonalak és
satirozas, valamint a kidolgozatlan részletek a vazlat hatdsat keltik. A rajz atlés
kompozicidja a miivész tobb korabbi olajfestményén is eléfordul, mint ahogy az
el6tér alakjainak kiemelése is — példaul a Koradélutdn (1908) vagy a Haditandcs
(1911) festményeken. Az el6térben szerepld 6t katona, egy kordbbi iddészak
héborus képeinek kompozicidjara emlékeztet, pl. Eisenhut Ferenc A zentai csata
cimt festményére, ahol ugyancsak a jobb sarokban, a nézének ugyantugy hattal
fordulva van jelen néhany, a méretébdl adédéan dominans katona alakja.” Pechan
Mozgdsitott gyalogsdg cimi rajza jol szemlélteti a festd figurdlis kompoziciok irdnti
gyakorlottsagat, valamint a haborus festészet kordbbi hagyomanyainak folytatasat.

A valamivel nagyobb méretti, kifejezd rajz, a Katona puskdval, szemb6l mutatja
a foldon il6, behajlitott 1dbu katonat, kezével a térdén, a puskajat a jobb vallanak
tamasztva, labai kozt a puskatussal. A hattérben néhany vonallal dbrdzolta a dombos
tajat, az 0ltozék, a sapka és a taska alapjan pedig nem osztrak-magyar katonarol
van sz0. A rajz, a maga érzelmes és kifejezd tonusaval — melyet éppugy kifejeznek a
vonalak, mint az dsszefagyott vagy rémiilt ember arcvonasai — és kompozicidjaval,
eltér a szerz6 tobbi ismert, hadi témdju rajzatdl, melyek nyugodtabb hangvételtiek és
inkabb illusztrativ jellegliek. A miivész itt egyetlen személyt emel ki, mig a legtobb
ismert példdn tobb szerepl6t abrazolt, a kornyezet részletezésével. A testhelyzet és
az arckifejezés ebben az esetben nem hagyjak hidegen a néz6t. Mai szemszogb6l
szemlélve, a rajz az egyén megrazd sorsat fejezi ki a haboruban, tekintet nélkiil
arra, hogy melyik haboruis félhez tartozik. A rajzon érezni a megélt impulzust.
Akkoriban késziilhetett, amikor Pechdn rajzoloként dolgozott Belgradban, 1916-
ban (Duranci & Bordas 1982: 47). Fia, Pechdn Béla (Verbdsz, 1906 — Verbasz, 1986)

19 Ezek a rajzok a publikélasuk idején a festé csalddjanak tulajdondban voltak Verbaszon. Késébb a
katalogusbol lettek atvéve és megjelentetve az Gjvidéki Forum Konyvkiadé 2008-ban megjelent, Pechdn
Jozsefrdl sz0l6 monogréfidjaban, a 81. és 82. oldalon.

20 pech4n 1899-ben, Bacspaldnka polgarainak anyagi segitségével és Eisenhut Ferenc tdmogatésaval keriil
Miinchenbe, hogy ott Akadémidra jarhasson.
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emlékszik, hogy Verbaszra vald visszatérése utdn nem sokkal apja Belgradba ment,
ahol haborus festéként dolgozott (Pechan 1977: 818), amit a munkai is igazolnak —
pl. akvarell a lebombazott belgradi utcakrol, 1916. majus 29. keltezéssel, és egy rajz
ugyanezzel a ditummal (Duranci & Bordas 1982: 30, 33. kép, IX. rajz). Az 1918-ban
Verbaszon rendezett tarlatan 58 olajfestményt, két pasztellt, 48 rajzot és akvarellt
allitott ki, melyek kozt belgradi jelenetek is voltak (Duranci 2008: 83).

Azonban a miivész nem csak rajzolt és festett ebben az idészakban, hanem
tényképezett is Szabadkatol Belgradig, de Obrenovacon és Zabrezjén is, megrazé
képeken mutatva be a lerombolt utcdkat, templomokat, szerencsétleniil jart
civileket, a menekiilteket, hajléktalanokat (Németh 2008: 116).*' Pechan néhdny
héaborus fényképe szerepel a miivészrél sz6l6 monografidban (Németh 2008: 62, 63,
115).

Orosz front és miiterem a hatorszagban - Baranyi, Olah, Liuba, Burchardt

Baranyi baratkozdsa a harom festével — Kdlmdnnal, Olahhal és Pechdnnal —
mindéssze néhany honapig tartott, mivel 6t 1915 elején atvezényelték a Karpatokhoz,
az orosz frontra (Baranyi, K. 1970: 21). Baranyi ugy vélte, hogy a borzalmas haboru
id6szaka, ami ekkor kovetkezett, nem tartozik szigorian a mtivészeti onéletrajzahoz,
hiszen ekkor sem festeni, sem szobrdszkodni nem tudott. A tobbi katondhoz
hasonléan, 6t is a faradtsag és a hideg kinozta, amely a hegyekben még nagyobb
volt. Volt olyan nap, amikor légvonalban mérve, 64 kilométert gyalogoltak, ami
valéjaban tobb is volt, mivel emelkeddkon és lejt6kon meneteltek (ibid. 22). Nem
egész négy honap alatt részt vett az Uzsoki-hagé dtszelésében a Keleti-Kdarpatokban
- ma Ukrajna és Lengyelorszag hataran —, majd az 6tnapos csatdban Drogobicsnal,
Galicidban - ma Kelet-Ukrajndhoz tartozd telepiilés (ibid. 23). A torténetiras
feljegyezte, hogy a szabadkai 6. honvéd gyalogezred részt vett a Drogobics melletti
csataban, amely 1915. majus 19-t6l 30-ig tartott (Molnar 2001: 22).

Baranyi jelenléte a frontvonalban az 1915. évi vérhas fert6zésével ért véget,
amelyben annyira legyengiilt, hogy alig tudtdk 6t megmenteni. Eldszor Pestre,
a Csobanc utcai korhazba keriilt, majd - a sziilei kérésére — az ujverbaszi Br¢ko
katonakérhazba. A fajdalmas gyogykezelés és a felépiilés utan ismét visszatért
Szabadkdra, lakast bérelve a Szent Istvan tér 3. szdm alatt, ahovd Oldh Sdndor is
bekoltozott. Ezt kovetden atkoltdztek a varosi bérpalota tetSterében taldlhatd

21 A fényképész szakmiét Ujvidéken sajétitotta el a 19. szézad végén, majd Verbaszon 1897-ben kezdett az elsd
sajat, Atelier del Monte elnevezésti fényképész mitermében dolgozni - Klein kocsméjanak tivegezett folyoséjan
-, egészen 1904-ig, a kovetkez miincheni utjaig (Németh 2008: 111). Hozzészokott a terepi fényképezéshez
is, mivel tudni lehet, hogy a hordozhaté, azaz dsszecsukhaté fényképezégépétdl az utazésai soran sem valt
meg, 1910-t6] pedig egy ,kazettassal“ kezdett dolgozni, filmtekercsekkel (ibid. 112). A fényképeit festmények
mint4j4ul is felhasznalta, mint példéul Az utolsé gyufa (1898), Tartalékos (1903), Bdcskai sziiret (1911), Enekes
gitdrral (1921) stb. esetében (Kalapis 1990: 153, 159-180, Németh 2008: 113, 114).
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miiterembe, amit Olah kapott meg, és itt egyiitt festettek, és rajzoltak szamos
katonaportrét, de aktokat és csendéleteket is. Olah megismertette Baranyit a festés
technikdjaval, a vaszon alapozasatdl kezdve, minden mas részletig, és ahogy Baranyi
irja: ,nem sajnalta megosztani a Miinchenben megszerzett tudasat® (Baranyi, K.
1970: 23-25). Elkészitették egymads portréjat is, de Baranyi nem engedte befejezni
a sajatjat, mivel legaldbb nyolc személy azok koziil, akiket Olah megfestett, elesett
a haboruban, vagy az otthondban halt meg. A vdrosi miiteremben nagyon sok
katonaportrét rajzoltak és festettek: ,En az Gtmutatdsok alapjan tgy belejottem,
hogy Sztipics Lazar lapszerkesztGvel fogadtam, lerajzolok a varosi kavéhazban
harminc fejet harminc perc alatt, és azok mind felismerhet6k lesznek. A fogadast
megnyertem. Olah volt a biré“ (ibid. 25).

Ebben az idében Baranyi szolgédlatban volt a kaszdrnydban, mig szabadidejében
Farkas Béla (Fiume, 1894 - Palics, 1941) fest6vel és Fischer Marcell grafikussal
(Zsablya, 1890 - ?) baratkozott. Pechan Jézsefet leszerelték a szivbetegsége miatt
(amint fent emlitettiik, 1916. mdjus 8-dn), addig Kalman Péter betegszabadsagot
kapott, és visszatért Miinchenbe (Baranyi 1970: 23-24). Oldhot 1916 elején
atvezényelték Dalmacidba, pontosabban Neumba, az Adriai-tenger partjara,
ahonnan csaladjanak és jegyesének, Plesz Teréznek (Eszék, ? - Szabadka, 1961)
levelezdlapokat kiildott sajat rajzaival. Ezek egyikén, melyet 1916. februar 8-an
Neumban irt, szerepel a miivész 6narcképe (Baranyi, A. 1986: 33), mig egy masik,
1916. augusztus 1. keltezést levelezélap egy katondt abrazol puskaval, a pihenés
pillanataiban (ibid. 10). Az 1916-ban Neumban, szines pasztellel késziilt onarcképe
ma a csalad tulajdonaban van, és a muvész szilletésének 130. évforduldjara
reprodukaltak (Korhecz Papp 2016: 8).** Ugyancsak a csalad tulajdonabol keriilt el6
az a fénykép, ahol a fest6t katonai egyenruhdban asztala mellett latjuk, ahogy olvas,
a két falon pedig néhany alkotasa lathatd. A festé szolgalataiért hadnagyi rangot kap
— irja Baranyi Anna. Visszatérve Szabadkara hazassagot kot Plesz Terézzel 1917-ben
(Baranyi, A. 1986: 12, 32).

A vérosi miiterembe, ahol el6z6leg Oléh és Baranyi dolgozott, elmeneteliik utan
Liuba Kornél (Réthely, 1880 - 2, 1953) festd, iparmiivész és rajztandr koltozott.
Liuba 1909-t6] volt a szabadkai képzémiivészeti élet szerepldje,” s a habord
idején tanarként maradt Szabadkan. Léschinger Béla felmonddsa utan, 1913-ban
nevezték ki a szabadkai gimndzium rajztanarava (Gajdos 1995: 331), s itt tanitott
1918-ig (Hicsik 2010: 28). 1916-ban, belépett a Magyar Allami Iparmiivészeti

22 0l4h 6narcképének szines reprodukcitja lathato a Bdcsorszdg, 2016/3—4. (78. sz4m) cimlapjan.

2 Erettségizettként felvételizik a Magyar Kiralyi Orszagos Mintarajztanoda és Rajztanarképezdébe, ahol 1901
és 1904 kozott rajztandrnak késziil (Magyar Képzomivészeti Egyetem n. d.). A Dél-magyarorszagi Magyar
Képzémiivészeti Egyesiilet timogatasaval a polgari iskola helyiségeiben (ma az Ivan Goran Kovaéi¢ Altalanos
Iskola épiilete) 1909 novemberében képzd- és iparmiivészeti tanfolyamot indit Aczél Henrikkel. Tantargyai az
ipari tervezés, a figurdlis rajzolds, a csendélet, a festés és a rajzolas.
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Egyesiiletbe. Ugyanebbdl az évbdl ismert egy széken pihend honvédet abrazold
festménye.* Az 1917/18-as tanév elején, szeptemberben, festé tanfolyamot indit
a miitermében, a szabadkai varosi bérpalotdban - tehat ugyanott, ahol korabban
Olah és Baranyi dolgozott. A korabbi polgdrmester, Mamuzsich Lazdr haldla utdn
a Varosi Magisztratus 6t bizza meg 1918. februar 20-an, hogy készitse el portréjat,
amely ma a Szabadkai Vdrosi Muzeum miivészeti gyljteményében taldlhatd
(Ninkov K. 2013: 187), ugyanugy, mint a Két katona cimi képe is.” Ez utébbi
festmény a mivész szabadkai tartézkoddsdnak utolsé évében, 1919-ben késziilt,
amikor a varos mar a Szerb-Horvat-Szlovén Kiralysaghoz tartozott. Két francia
katondt abrazol egy ablak melletti asztalnal, jellegzetes franciasapkaval a fejiikon.
Egyikiik az asztalra konyokolve pipat tart a kezében, a masik pedig lehajtott fejjel
tl, mellén kitiintetéssel. A festmény fénykép vagy mas el6kép alapjan késziilhetett.
A Szabadkai Varosi Muzeum miivészeti gylijteményében talalhaté még egy olyan
munka, amelyet Liubdhoz hasonléan, kimondottan a hitorszdgban miikddé miivész
alkotott. A Homunna 1915 feliratot visel6 pasztell szerzdje Burchardt Bélavary
Istvan (Mdd, 1864 - Pestszentl6érinc, 1933). Burchard életkora miatt nem vehetett
részt a habortban, de 1914-t6] tobb alkotdst készitett hdborus tartalommal.?

Haborus emlékmiivek tervezése és kivitelezése — Baranyi Karoly

Miutan Oléh tavozott Szabadkardl 1916 elején, Baranyi Karoly egy rovid ideig
a kozos miteremben maradt, aztdn pedig ,emlékmiivek tervezése és épitése
céljabol” a 40. honvéd gyaloghadosztalyhoz vezényelték. Ettél gy megijedt, mint
irja, hogy eldllt a lélegzete. Papfalvdra, Mdramaros vdrmegyébe keriilt, amely
ma Eszak-Romanidhoz és Nyugat-Ukrajndhoz tartozik. Nagy Pal altabornagy,
a gyaloghadosztaly parancsnoka lett a felettese, akinek tervei voltak vele:
»Elmondta, hogy 6 mar beszélt a danddr és ezredparancsnokokkal arrél, hogy
mi mindent kell majd megcsindlnom” A hadosztalyban tobb neves mivész is
volt, de hamar lebetegedtek, és visszatértek Pestre. Baranyi azt a feladatot kapta,
hogy emlékmiivet llitson az elesett katondknak. A tervrajz tetszett Nagynak, aki
kéfaragdkat, kovacsokat, lakatosokat, kdmtveseket, betonmunkasokat, vésnokoket
és asztalosokat adott mellé. Baranyi volt a munkalatok feliigyelGje, és 6 mintdzta

24 pihend katona, olaj, karton, 50 x 33 cm, jelzet jobbra lent: Liuba K. 1916 (Vali n.d.)
25 Két katona, 1919, olaj, karton, 57 x 46 cm, jelzet jobbra lent: Liuba K. 1919, lelt. sz4m U-748.

26 Burchardt Bélavary Istvan Bécsben tanult a Theresianumban 1884-t61. Amerikéban élt nyolc éven at 1887-
tol. Miivészeti tanulmanyokat folytatott a School of Art-on San Franciscoban 1890-ig. Miinchenben 1894-
t6] Anton Azbe (Dolencice, 1862 — Miinchen, 1905), Filippo Colarossindl (Picinisco, 1841 — Périzs, 1906).
Egy hosszabb firenzei tartozkodds utdn Debrecenben és Budapesten dolgozik, majd 1904-ben Pozsonyban
telepedig le, ahol festdiskolat vezet. Naturalisztikus arcképeket, tdjképeket és életképeket festett. Budapestre
1918-ban tért vissza (Szabd & Kallai 1997: 145-146, Papai 2014a).
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meg a dombormtvet, melyet el6bb gipszbdl ontétt ki, utdana pedig azt tervezte, hogy
haraszti mészkébdl fogja kifaragni, ha az a kébanydbol megérkezik. Télen részt
kellett vennie az erdében eltemetett katondk holttestének exhumadldsaban. Ha a
holttestnek volt szdma és neve, egy kiilon sirba helyezték, ha pedig nem volt, akkor
kozos sirba keriilt. Ez a munka felzaklatta a fiatal szobrasz életét: ,Egy id6ben,
ha csak régondoltam, hédnyingerem lett. Es mindig ra kellett gondolnom azokra
a szornyuségekre, amiket lattam, atéltem.“ (Baranyi, K. 1970: 26-29). A hivatalos
nyilvantartds szerint Baranyi Kdrolyt 1916. augusztus 1-jén a szabadkai 6. honvéd
gyalogezrednél tartalékos hadnagyi rangba helyezték (A magyar kiralyi honvédség
1918: 115).

Az orosz front megsziinésével 1917 februdrjaban, ahogy Baranyi Karoly
irja, végre nyugodtan alhattak, mert nem kellett az dgyuldvésektdl és a hirtelen
riaddztatastol tartaniuk. A szabadkai Farkas Béla fest6 is Papfalvara keriilt egy
rohamosztag kiképzdjeként (Baranyi, K. 1970: 29). Baranyi hadosztalya elindult a
Radauti kornyéki vonal elfoglalasara.”” Vele tartott az épit6 kiilonitmény is (ibid. 30).
Volt, hogy a faraszt6 utak soran egyiitt menetelt Farkas Bélaval, akivel a festészet
kérdéseirél és a kiilfoldi mesterekrél beszélgettek, felidézve a miivésztelepek
emlékeit, titokban varva a pokoli vérengzés megsziinését és a hazakeriilés pillanatat
(ibid. 23).

A szabadkai sajté 1917 éprilisi tuddsitdsai szerint ,,a szabadkai 6. gyalogezred
megbizta Baranyi Karoly tartalékos hadnagyot, szobraszt, hogy egy honvédszobor
mintazatot és tervezetet csindljon.” Baranyi a mintdval néhany hét alatt elkésziilt
és bemutatta Marton ezredesnek, a honvédek szabadkai parancsnokdnak és
a tisztikardnak, akiknek a terv elnyerte tetszését. A tervet lefényképezték és
elkiildték a harctérre, ahol az ezredtorzs tartézkodott, hogy az 6 beleegyezésiikkel
a honvédszobrot kébol a szabadkai laktanya el6tti téren feldllitsdak. A leleplezést
junius hénapra tervezik. A sziikséges pénzosszeget gyujtés révén teremtik el6.
Szabadka varos kétezer korondt adott, amivel egyiitt tizenkétezer korona allt
rendelkezésre a cél megvaldsitasara (A szabadkai honvédszobor nydrra elkésziil
1917). Ma err6l az emlékmtirdl a szakmai kozvélemény nem rendelkezik adatokkal,
ellentétben a szabadkai Zentai tti katonai temet6be tervezett emlékmiivel, amelyet
Matuska honvéd tervezett 1916 végén, illetve 1917 elején. (P. L. 1917). Ez a figuralis
kompozicié ugyanis a kés6bbi periddusokban tobb helyszinen is fel lett avatva, és
maig lathatd, alkotdja nevének feledésbe meriilésével (Ilamuh 2014: 5). A haborus
emlékmiivek dllitasanak folyamatdra hatdssal volt a HEMOB (H6sok Emlékét
Megorokitd Orszagos Bizottsag) megalakulasa 1915-ben, de még inkabb az 1917-
ben hozott VIII/1917 térvénycikk kihirdetése (Kovalovszky 1991).

Mégis, hogy folytassak a munkdt az emlékmiivon, Baranyit és munkacsoportjat

27 Radéc varos Romdnia legészakabb részén, az egykori Bukovina teriiletén, kozel az ukran hatérhoz, egy
volgyben fekszik, a Szeret és a Szucsava folyok kozott, kozel 375 méteres tengerszint feletti magassagon.
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(valészintileg 1917 végén) visszakiildték Papfalvara, ahol néhany katona érizte a
hatrahagyott anyagot. A katondak kozétt volt Sziile Péter (Cegléd, 1886 — Budapest,
1944) festd is (Baranyi, K. 1970: 30), akinek két alkotasat 6rzi a Szabadkai Varosi
Muzeum: a Gondolkodé paraszt cimi olajképet (1925-1930 koriil), és a Fiatal ldny
portréja cimt pasztellt, melynek hatoldalan egy halal ihlette néi arc lathaté (Ninkov
K. 2013: 217).%® A telet kozos barakkban toltotték. Sziile festett, Baranyi pedig
faragta a dombormtivet az id6kozben megérkezett kébe. ,,A magas hegyek kozott
koran bekoszont a tél, és joval hidegebb van, mint az Alf6ldon. A tavasz is késGbb
kezd6dik, és sokszor fuj a szél. Ezért, hogy dolgozni tudjunk, az emlékmiivet,
allvanyzataval egyiitt, bedeszkaztuk; egy nagy deszkabddét épitettiink foléje, és
ugynevezett rajkalyhakkal tiizeltiink benne, hogy a munka, amint végeztiink, ne
fagyjon meg. Két katona folvaltva tiizelt benne éjjel-nappal. Hogy egész éjszakara
legyen tiizeldanyagunk, sok fat készitettek be a kalyhdk koré. Megtortént, hogy
az egyik honvéd a kellemes melegben elaludt, és a kipattant szikra felgyujtotta
a kozelben tarolt fat. Csakhamar az egész allvanyzat és a deszkabodé porig éget,
mert vizhidny miatt gondolni sem lehetett oltasra. Hiszen a Cibd és a Beszterce
foly6 csaknem fenékig be volt fagyva. [...] Az emlékmiinek nem lett baja, csak
befiistdl6dott, bekormozédott. Azonnal kiildtem két katondt Mdramarosszigetre,
vegyenek 10-12 darab suroldkefét, és probaljak majd lestrolni a kovekre rarakdodott
piszkot. Ezazonban csak részben sikeriilt és a kéfaragoknak vésGvel kellett a befiistolt
részeket eltavolitaniuk. Nagy munka volt, de igy szebbé tettiik az emlékmiivet, mint
amilyen volt. A tlizesetet nem mertem jelenteni az altdbornagy urnak. Hamar egy
még tagasabb deszkaépiiletet emeltettem az emlékmii f6lé, ugyhogy par nap mulva
mar folytathattuk a munkat“ (Baranyi, K. 1970: 30-31). A Szabadkai Varosi Mizeum
miivészeti osztalyanak dokumentdcidjaban taldlhaté az a fénykép, amely a papfalvi
haborus emlékmivet 6rokiti meg, az elesett honvédek névsoraval (1. kép).”
Amikor a romdniai béketdrgyaldasok befejezddtek, 1918 nyaranak elején,
Baranyi hadosztilyat pihenére kiildték, majd az olasz frontra mentek. Baranyi
Papfalvan maradt, és faragta a dombormivet, Sziile Péter pedig tovabb festett.
Amikor az emlékmt munkaélatai befejezddtek, lakatot tettek a barakkra. Baranyi
és a munkacsoport elindult az olasz frontra. Sziile Péter nem tartott veliik, mert

28 Syiile Péter a budapesti Képzémiivészeti Féiskolara jart (1902-t81). 1928-ig a szolnoki miivésztelep tagja.
A sotét arnyalatd portréinak szegények és csavargok a modelljei, és Munkécsy stilusanak hatdsat tikrozik.
Onélléan 4llit ki Budapesten az Ernst Mtizeumban (1923, 1929) és a Miicsarnokban (1924, 1934). Szdmos
dijat kap (1920, 1927, 1940). Szabadkan Figurdk és Tdjkép cimi munkait dllitja ki a Varosi Kaszindban 1925.
dprilis 4-én, azon a jotékonysagi kidllitdson, melyet a Vajdasdgi Képzomivészek Egyesiilete szervezett a
haboridban kiégett szinhdzépiilet felujitdsara. 1930 tavaszan szerepel az ismert szabadkai mukereskedd, Balog
Lina eladdssal egybekotott tarlatan. Tobb munkaja is megtaldlhaté a Magyar Nemzeti Galéridban (Gajdos
1995: 167, 180, Szab6 & Kallai 1997: 379).

29 5 papfalvi katonai emlékmiivet dbrazol6 fénykép, 8,9 x 10, 8 cm, a Szabadkai Varosi Mizeum miivészeti
osztalydnak dokumentumgytijteménye: Baranyi Kéroly dokumentumok.
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hirneves tandranak, Benczir Gyuldnak (Nyiregyhdza, 1844 - Dolany, 1920)
koszonhetden felmentették a tovabbi szolgdlat aldl. Baranyi Fonzaséba keriilt,
Feltre, észak-kelet olaszorszagi alpesi telepiilés kozelébe. Ahogy irja, Monte Petrik
szdmos magyar katona nyughelye volt, Monte Grappdval szemkozt, ahol az olasz
hadsereg allomasozott. Fonzasdban az els6k kozott talalkozott Farkas Béla szabadkai
festével, akivel ismét megoriiltek egymasnak, és kozos ,bankett’-el tinnepeltek.
Baranyi Fonzacéban ismerkedett meg Aba Novak Vilmos festével (Budapest, 1894
- Budapest, 1941) is (Baranyi, K. 1970: 32).

Az olasz frontrél Baranyi athelyezést kapott ismét Papfalvara, azzal a megbizassal,
hogy a pécsi 19. gyalogezred részére, 1919 m tengerszint feletti magassdgban a
Capul hegyen édllitson fel egy hatalmas Turul madarat, valamint egy obeliszket a
Cibé patak volgyében a budapesti 30. gyalogezred tiszteletére, illetve rendezzék a
kirlibabai katonatemetdt. A Szabadkai Varosi Mizeum mivészeti osztalyan talalhato
a mivész dokumentumai kozott egy fénykép, amelyen a Baranyi altal tervezett és
munkacsoportjaval kivitelezett szabadkai 6. honvéd gyalogezred emlékmtive lathatd
Kirlibabanadl (2. kép).” Az onéletrajzaban igy emlékszik a torténésekre: ,,Kaptam
103 szakmunkast, négy lofogatot nyolc loval, négy okorfogatot nyolc okorrel és
sajat hasznélatomra egy lovat. Az épitékiilénitmény kiilon elszamol§ test lett. Igy
tehat magam szabadsdgolhattam a legénységet, és akkor vehettem igénybe a nyilt
parancsokat, amikor és ahogy a munka megkivanta.“ Ahogy megérkeztek, rogton
hozzafogtak a munkdhoz. A régi emlékmiivet ugy talaltak lelakatolva, ahogyan
otthagytdk. Elkezdték a kornyék rendezését: az utmenti hegyoldalt egyenesre
gyalultak, és fenyGket telepitettek az emlékmi koré. Ezutan Baranyi meghatdrozta
az uj emlékmi helyét, és elkiildott 20 embert az alap elokészitésére. Ekkor mdr volt
gyakorlata és tapasztalata, igy a munka gordiilékenyen ment. Az emberek szivesen
dolgoztak tobb ezer kilométerre az olasz fronttél, és ugy tiint, hogy Papfalva lakéi is
befogadtak Gket: ,,Amikor Papfalvara visszaérkeztiink, az egész kornyék lakossaga
0sszejott, hogy tidvozoljon benniinket” (ibid. 34).

A forradalom kitorésérél Baranyi akkor szerzett tudomast, amikor telefonon
jelentették a hirt az alakulatdnak 1918-ban, pontosan a sziiletésnapjan, november
3-an. A haboru befejez6dott. ,,A leorginai karanténtabor, ahol az orosz hadifogsagbol
hazaérkez$ katondkat tartottdk vesztegzar alatt, follazadt, és a folfegyverzet
tomeg elindult Papfalva felé” Az emlékmiivet ismét bekeritették deszkakkal, és
hazaindultak Rotundédn és Radndn keresztiil. Mikdzben arra kényszeriiltek, hogy
néhany napot Radnan toltsenek a mozdonyra varva, megtudtak, hogy az emlékmu
koriili deszkakat felgyujtottak, magat a szobrot pedig kézigranattal semmisitették
meg. Verbdszi otthondig tobb mint négy hétig tartott az Gt (ibid. 35). Baranyi Karoly
az elsé vilaghdborubdl ,Karl-Truppenkreuz — Karoly csapatkereszt® kitiintetéssel

30 A szabadkai 6. gyalogezred emlékmuvét dbrazolo fénykép, 8,9 x 13, 9 cm, a Szabadkai Varosi Muzeum
muvészeti osztdlydnak dokumentumgytjteménye: Baranyi Karoly dokumentumok.
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tért vissza (A magyar kirdlyi honvédség 1918: 263).”!

A Szabadkai Vdrosi Mizeum miivészeti gylijteménye Baranyi Kéroly két olyan
rajzat 6rzi, amelyek az északi harctéren késziiltek 1917-ben. Az els6, A gdzmaszkok
érkezése, 1917. augusztus 11-én keletkezett, és egy fabodét abrazol a hegy labanal, a
kompozicié kozepén pedig egy teherauto6t, amelyrél a kis targyakbol all rakomanyt
két katona pakolja éppen le. A papirlap bal felsé sarkaban nyomtatott felirat: ,,M.
KIR. 40. HONV. GY. HADOSZTALY PARANCSNOKSAG®, felette pedig a miivész
jelzete és az dbrazolds tdrgydra utalé megjegyzése. A masik rajz, Koltozés a Cibo
volgyében, a kovetkezd honapban késziilt, 1917. szeptember 22-én, és egy csapat
katonat dbrdzol a vdlgyben, az erdds hegyek kozott, ahogy megrakott kerekes
taligakat vonszolnak a kanyargds uiton a patak és a barakksor mentén. Mindkét rajz
ceruzdval késziilt, kisméretli vékony papirra, és Baranyi Kdroly ritka, habortubol
fennmaradt alkotéi munkdjanak egy példaja, egyben a kozgytjteményben taldlhatd
legkorabbi alkotdsa.

Baranyi Kéroly a hdboru utdn folytatta szobrdszati tevékenységét, és ahogy
felesége és egyben miivésztarsa megdllapitotta: kedvelte a kiiltéri szobrok készitését,
illetve a szabadtéri komponalast (Baranyi Markov 1984). Els6 alkalommal a Nemzeti
Szalon kidllitasan allitott ki szobrot 1919-ben Budapesten. A két vilaghaboru kozott
részt vett a vajdasagi mtivészeti életben: alapito tagja volt a Vajdasagi Képzémiivészek
Egyesiiletének 1923-ban Szabadkén, és csoportos tdrlatokon vett részt. Camille
Garnier szobrasz és épitész miihelyében dolgozott két éven 4t Parizsban, 1924-t6l.
Itt kezdett el kerdmidval foglalkozni, és részt vett a Vilagkiallitas el6késziileteiben.
Ujvidéken, 1930-ban telepedett le. A boszniai Dobojban kiirt palyazat megnyerése
utdn 1932-ban 6 diszithette az itteni elsd vildghdborus dldozatok emlékére
emelt templomot (Baranyiné Markov 1974: 19). Feleségével, Zlata Markovval
(Begaszentgyorgy, 1906 — Ujvidék, 1986) sokban hozzdjarult a miivészi kerdmia
térhdditasahoz a Vajdasagban (VMcakoBuh 1988: 50). 1934-ben készitette el Dorde
Natosevi¢ szobrat a Tanitok Jugoszlav Egyesiiletének Otthondnak bejarata folé
Ujvidéken, majd 1940-ben szintén Ujvidéken a Dunai bansag épiiletén Petar és
Aleksandra Karadordevi¢ kiralyok arcképét (Mitrovi¢ 2010: 169, 189, 219). A
keramiacsempébdl késziilt négy faliképért, amit Ivan Tabakovictyal (Arad, 1898 -
Belgrad, 1977) készitett az 1937-ben Parizsban megrendezett Miivészet és technika
a kortdrs életben cimi nemzetkozi kiallitésra, elismeré diplomét kaptak.”? Ujvidék

31 Ez volt az Osztrak-Magyar Monarchia leggyakrabban adomanyozott kitiintetése. IV. Karoly kiraly
alapitotta azt 1916. december 13-an, és minden katona megkaphatta, aki 12 hetet toltott a frontvonalban
(Bodrogi et al. 2005: 114).

32 Baranyi elismerd diplomdja Baranyi Kéroly és Zlata Markov Baranyi Emlékgytijteményében talalhato
Temerinben. A keramia panndkat a jugoszlav egység eszméje ihlette, és a Jugoszlav Kiralysag pavillonjaban
voltak kiallitva, ma pedig hdrom koziiliik a belgradi Iparmiivészeti Mizeumban taldlhaté — Motivum Kozép
Szerbidbol, Dalmdt né és Horvdt tavasz cimen. Nagy méreteik és az 0j technoldgiai vallalkozds miatt Gttord
remekmiiveknek lettek elkdnyvelve Szerbidban (Baranyiné Markov 1974: 21, Karlavaris 1974, VcakoBuh
1988, Tlonosuh 2016).
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varos Oktdberi Dijban részesiti (1969), megkapja a Nagyapati Kukac Péter-dijat
(1974) és a Vajdasagi Iparmivészek Szovetségének Arany Oklevelét (1974). Az
Iparmiivészek Szovetsége indoklasaban tobbek kozott kiemeli uttord erdfeszitéseit,

és sikereit a vajdasdgi miivészet bel- és kiilfoldi népszertsitésében. Sajat kivansaga
szerint Palicson temetik el, Farkas Béla sirjanak kozelében.

Farkas Béla

Farkas Béla szabadkai festOmiivész (Fiume, 1894 - Palics, 1941) az
Iparmitivészeti Iskola novendéke volt Budapesten az 1911/12-es iskolaévben, a
diszitd festészeti osztalyban (Czakd 1912: 18). Eldszor tizennyolc évesen allit ki
a Nemzeti Szalon szabadkai tdrlatain 1912-ben. Kiallitott tajképei és szabadkai
utcarészleteket abrazold képei alapjan a sajtd fényes jovot josol neki, kiemelve
brilidns szinérzékét és az artisztikus kompondlast (A Nemzeti Szalon szabadkai
kiallitasa 1912). Feltételezheten jart a nagybanyai miivésztelepen (Duranci 1999:
38), és biztosra vehetden alkotott a kecskeméti miivésztelepen 1913-t61 1915 elejéig,
pl. Olah Sandorral és Dobrovics Péterrel. Kecskeméten a kései szecesszi6 dekorativ
stilizacidja jellemzi munkait. Park cim{ festménye, amely ma a Dr Vinko Per¢i¢ Honi
Képtarban van Szabadkan (Duranci 1996: 53), ezen a miivésztelepen keletkezhetett,
mint pl. az Osz cimti festménye, amely a Kecskeméti Képtar tulajdona (Gyergyadesz
2011: 28).

Farkas Béla onkéntesként ment el a haboruba, mint azt P4l Franciska festdnének
(Bécs, 1882 — ?) irt levelében kozli. A kecskeméti miivésztelepen megismert
mivésznének azt is megirja, hogy feltételezései szerint 1915 éprilisaban fogjak
regrutalni. Ugyancsak ebbdl a levelezésb6l tudjuk, hogy Kecskeméten 1914 nyaratél
1915 janudr kozepéig tartézkodott, mert utolsd, Franciskdhoz cimzett levelét mdr
Szabadkardl irta 1915 februdrjaban (Stimegi 1989). A katonai dokumentumok
arrol tuddsitanak, hogy Farkas Béla 1915. majus 1-t8l tartalékos zaszlés rangban
a 22. honvéd gyalogezredhez volt beosztva (A magyar kiralyi honvédség 1918:
177), november 1-t6l pedig a 7. tabori agyus ezredhez (ibid. 502). Farkas Bélat
megemlitik a 30. honvéd gyalogezredrdl sz6l6 kiadvanyban is, a III. zaszl6alj 11.
szazadanak hadnagyat (Paulovits 1939: 228). A felsorolas is bizonyitja, hogy Farkas
Béla a haboru folyamdn tobb katonai egységnél volt jelen.

A Szabadkai Varosi Mizeum mivészeti osztdlyanak dokumentumai kozott talal-
haté az a fénykép, amely 1917-ben késziilt, és a hatlapjan a postai iidvozlélapokhoz
hasonl¢ felosztasban szerepel vonalazas és a bélyeg helye. A fot6 tidvozldlapként
lett megcimezve 1917. mdrcius 25-én Farkas Béla részérdl, édesanyjanak Szabad-
kara, egy kurta iizenet kiséretében: ,,Kezit csokolom, Béla® A hatlapon levé katonai
pecséten a ,,30. honvéd gyalogezred” felirat szerepel.” A felvételen Farkas az 6t tagt

33 Fényképes tidvozl6lap, amelyen az 6t egyenruhds férfi koziil a jobb oldalon Farkas Béla lathato, 9 x 14 cm,
a Szabadkai Varosi mtvészeti osztalyanak dokumentum gytjteménye: Farkas Béla dokumentacio.
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csoport jobb szélén all fenyvesek eldtt, oldott hangulatban. Arca profilbdl lathatd,
felette egy pici kereszt jeloli, hogy réla van szo. Bal kezében cigarettat tart, jobb
kezét zsebre vagta, tekintete a tavolba réved. Nem néz a fényképez6gép lencséjébe,
sem a tarsai felé, olyan mintha nem is lenne jelen.

A harctéren cimli, a Szabadkai Vdrosi Muzeum mivészeti osztdlydnak
fundusaban levé festményének jelzetében az 1914-es év szerepel. Ez a kép a festd
korai korszakabdl szarmazo kevés képek egyike. A kismérett kartonra olajjal festett
képen egy enyhén hulldmos tdjban 16vészarkot latni, amelybdl a katonasag éppen
rohamra indul az el6ttiik robban¢ repeszgranat iranyaba. Bela Duranci feltételezése
szerint a festmény a kecskeméti mivésztelepen késziilt, egy elokép alapjan, még
mieldtt festéje részt vett volna barmilyen hdboruds iitkdzetben (Duranci 1999:
13). A festmény egyediildllé a miivész életmiivében, gy tartalma, mint stilusa
tekintetében.

Baldzs Béla (Szeged, 1884 — Budapest, 1949) irdt, filmesztétat és filmrendezét,
egy gyogyuldsi folyamat végén katonaként Szabadkdra vezényelik. Az itt toltott
hérom, 1915 marciusa és augusztusa kozotti honapjardl, igy Farkas Bélaval valo
talalkozasairdl napldjaban ir.** 1915. méjus 9-én feljegyzi: ,,Lampionok a lugasban,
gyertydk, sok ital. Farkas Béla megint kitalalja magat nekem. Az & szaggatott,
spontdn metaforikus mddjan. Hogy azért 6k urak és szemérmesek és jok, csak
szerencsétlenek, mert szegények, holott hercegek fiai. Es hogy neki meg kell dégleni.
Es kihtz egy toltétt revolvert, és lehdnyva a ruhdit, zilalt arany hajaval tdntorogva a
lampionfényben, gyerekarcéval — egy megdriilt Amor isten. De komédiazik. Hagyja,
hogy kivegyem a kezébdl a revolvert, és nem siiti el.“ (Baldzs 1982: 60). Mdjus 29-én
Balazs a festd édesanyjanal vacsorazott, mig annak fia a laktanyaban volt (ibid. 62).

Kalapis Zoltan élethten ir Fakas Béla napjairél a fronton. Kozli, majd masok
atveszik, hogy a festé egy huzamban harmincnyolc hénapot toltott az orosz és olasz
fronton, és tiz kitiintetéssel tért haza (Kalapis 1990: 220, Duranci 1999: 15), ami
azonban nincs idézett forrassal megerdsitve. Egy hivatalos regiszter kozlése szerint
Farkas Béla 1918-ban zdsz16s rangban van feltiintetve, 2. osztalyu vitézségi éremmel,
ami az Osztrak-Magyar Monarchia egyik legmagasabb haborus kitiintetése volt (A
magyar kiralyi honvédség 1918: 380). Farkas Béla, ha kitlintetéssel is, de testileg
és lelkileg megtorve tért vissza Szabadkdra, tartds egészségiigyi problémakkal.
Alkoholfiiggd lett, s miutdn egy idegdsszeroppands utdn morfiummal kezelték,
rdkapott a narkotikumokra is. Fogprotézist kellett hordania, mert tiszttarsai
kiverték a fogait azért, mert rokonszenvvel beszélt a katonasag soraiban jelentkez6
forradalmi megmozdulasokrdl (Kalapis 1990: 220, Duranci 1999: 15).

Baranyiné Markov Zlata keramikus, Baranyi Karoly felesége, 1925-ben ismerte

3% A naplé Szabadk4ra vonatkozé része megjelent szerb nyelven is Sava Babi¢ forditasaban, aki a forditds
bevezetdjében felhivja a figyelmet arra, hogy Baldzs Béla valos szabadkai személyeket vazol, mint pl. Lanyi
Ernét, Lazar Stipicet, Farkas Bélat, és hogy Baldzs az 1915-6s szabadkai torténéseket felhasznalta az Isten
tenyerén cimu regényében (Bamax 1984: 227-228).
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meg Farkas Bélat. Azt, hogy joban voltakillusztralja a tény, hogy 6 irta az elsd konyvet
a fest6rdl. A konyv cime is drulkodé: Vergddés. Mindjart az elején olvashatjuk:
»Farkas Béla végigkiizdotte a Toporuttz, a Rarance és a Csernovitz” kornyéki, a
kirlibabai és a radautzi harcokat, majd részt vett a Monte Grappa-i kiizdelemben
is. A haboru befejeztével, 1918-ban, meghajszoltan és idegileg kimeriilten tért haza
édesanyjahoz Szabadkdra“ (Baranyiné Markov 1971: 6). A felsorolt helyek tobbnyire
egyeznek azokkal, amelyeket Baranyi Kéroly is megemlit 6néletrajzaban. Baranyitél
tudjuk azt is, hogy Farkas Béla is volt Papfalvan, mint ahogy mas részletekre is
fény deriil. ,A szabadkai Farkas Béla is Papfalvara keriilt egy rohamosztag
kiképzéjeként. Talalkozasunk Oromére nagy ivast rendeztiink, ami kiilonben
hozzitartozott a harctériek mindennapjaihoz, — ha volt mit inni. Egy napon orosz
tisztek jottek 4t hozzdnk a hadosztélyhoz. Ossze is baratkoztunk. Az altédbornagy
ur megvendégelte dket, és két autdt bocsatott rendelkezésiikre. Az orosz tisztekkel
elkiildték Farkas Bélat is azzal a paranccsal, hogy kisérje haza az autdkat. Bélat és a
soféroket az oroszok a vonal mogott kitették az autdbol, 6k pedig elhajtottak. Bélaék
csak masnap érkeztek vissza gyalog rakvordsen, mindannyiunk deriilésére, auték
nélkiil.“ (Baranyi, K. 1970: 29). Mint ahogy emlitettiik, a menetelések soran Farkas
Béla és Baranyi Kdroly a festészet kérdéseirdl és a kiilfoldi mesterekrdl beszélgettek,
felidézve a miivésztelepek emlékeit (ibid. 23). Az orosz front megsziinésével (1917
februdrja), Baranyi és Farkas Radaucnal talalkoztak, mint ahogy Fonzaséban is 1918
nyardn is, s 6romiiket kozos ,,bankett” el tinnepelték. A tiszti étkezdében ugyanis
lehetett hitelre enni és inni, amit Farkas, 1évén, hogy tiszt volt, teljes mértékben
kihasznalt (ibid. 32).

A két miivésznek, a haboruban meger6sod6 baratsaga minden id6hatarvonalat
tul nét. Baranyi Kdroly sajat kivansdga szerint Palicson, Farkas Béla sirja kozelében
lett eltemetve. Farkas Béla sirja ma védett miiemlék (Beszédes 2006-2008).

A habort utan Farkas Béla a Vajdasagi Képzémiivészeti Egyesiilet alapit6 tagja
1923-ban Szabadkdn, s kidllité miivésze. 1931-ben egy rovid idére Ujvidékre kolto-
zik, és a Baranyi hazasparral allit ki 1934-ben. A festészet mellett irassal is foglalko-
zik, szovegeit a szabadkai lapok kozlik: a Hirlap (az 1920-as évek kozepén), a Reggeli
Ujsdg (1934-1935), a Naplé (1937) stb. Alakja irodalmi mitvekben szerepel: Munk
Arttr a Bdcskai lakodalom cimU regényének alapjat Farkas és Mamuzsics Magda

oo

szabadkai festdné torténetére épiti, Sinkd Ervin réla mintazza Sasdi Bandi alakjat
az Optimistdk cimt, az 1918 és 1919-es éveket feldolgozd torténelmi regényében.
Sinké dtmenti az utékor szdmdra Farkasnak a haboru borzalmaira utalé mondatat:
»Még nem szabad, festd szandékkal még nem szabad a szent fakra néznem, sok még

a szenny, a vér, sok még az ember a szememben® (Duranci 1999: 21).

35 Csernovitz (Cerniuti) 1918 utan Roménidhoz tartozott, 1944-t6l pedig Ukrajnahoz.
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KORFU, 1916 - VASA ESKICEVIC

A Szabadkai Vérosi Mizeum miivészeti gylijteményének része a szerb hadsereg
hadifestéjének, Vasa Eskiceviének (Urdg, 1867 — Ujvidék, 1933) Korfu cimd, 1916-
ban keletkezett festménye is. Eskicevi¢ Bécsben kezdte miivészeti tanulmdnyait
1887-ben, majd orosz allami 6sztondijjal Oroszorszagban folytatta 1893-ban.
Szentpétervaron az Allami Miivészeti Iskola névedéke volt, ami utén Marija
Klavdijevna Teniseva hercegné miivészeti magdnintézetébe keriilt. A Mivészeti
Akadémian, amelyre 1900 és 1908 kozott jart, Ilja Jefimovics Repin (Csugujev, 1844
— Kuokkala, 1930), a hires orosz realista fest6t6l, torténelmi festészetet tanult, Franc
(Roubaud) Rubd6tdl (Odessza, 1856 — Miinchen, 1928) pedig csataképfestészetet
(Tpudynosuh 1973: 483, Pamomunh 2017: 281-282). Onkéntesként tért vissza
Szerbidba 1914 augusztusaban, és kérvényezte a Haddszati Minisztériumnal,
hogy hadifesté lehessen. Cuprijiba, az Orosz mérnoki egységhez osztottdk be. A
festmények mellett fényképeket is készitett. A szerb hadsereg és kormany 1915-6s
visszavonuldsaval, alegnagyobb hidegben, a htisz napig tarté menetelésben 6 is atkelt
az 1.000 métert is meghaladd hegyvidéken, és Albanidba, illetve Skutariba érkezett
1915. december 20-an (Bynosuh 2014: 11, Pagonunh 2017: 282, I'Bozgenosuh 2017:
29).%° A megviselt egészségi allapota javulasa érdekében 1916. janudr 5-én Romaba
kiildik, majd Pdrizsba utazik, mikdzben fest is. Visszatér Korfura még ugyanabban
az évben, 1916-ban. Sajat kérésére az Els6 Szerb Hadsereg hadifestdjévé nevezik ki
Korfun 1916-ban. Ebben a mindségben volt részese a Szaloniki frontharcoknak 1916
juliusatol. A Szaloniki front attérése (1918. szeptember 15.) utdn a hadsereggel, a
sziil8helyéhez kozeli Ujvidékre érkezett, ahol végleg letelepedett (Bymosuh 2014:
11, Pagonunh 2017: 281-282). Az tin. Alban emlékérem - ,, Albanska spomenica“
- visel6je (Bymosuh 2014: 14). Ezzel az éremmel tiintették ki azokat, akik az
els6é vildghaboruban atélték az albdniai menetelést, majd utdna a Szaloniki front
attorését (IsosmenoBnh 2017: 29). Az elsé vilaghdborut kovetden Ujvidéken
rajztanfolyamokat tartott. Tagja volt a Szerb Matica Irodalmi tandcsanak, s a Srbadija
és Severna Srbija lapoknak volt munkatarsa.”” Csoportos tarlatokon vesz részt, igy
példéul a Hadifest6k térlatan Ujvidéken 1919-ben, az Otddik jugoszldv térlaton
Belgradban 1922-ben, a Szerb Miivészek Egyesiiletének Lada nevili csoportjanak
térlatain 1910 és 1933 kozott, valamint 6nallé térlatokon is kiallitott Ujvidéken,
Belgradban, Zomborban, Nagybecskereken és Szabadkan (Pagoumunh 2017: 282).
Lazar Trifunovi¢ miivészettorténész észrevétele, hogy a festé miivészete megujult
hadifestészete soran (Tpudynosuh 1973: 45).

36 A Szerb Matica kézirattaraban 8rzott Eskicevi¢ hiborts vazlatai alapjan, idérendi sorrendben j6l kvethetd
hadtestének vonuldsa Szerbidbol 1915-ben. Itt 6rzik a miivész hdborus napléjat is, és hdrom oldalas
onéletrajzat, amelyet 1931. augusztus 20-4n irt (Bymosuh 2014: 11).

37 Egkicevic publicisztikaval és forditassal is foglalkozott, pl. Csehov és Gorkij miveket forditott oroszrdl
szerbre, valamint versei és napléjegyzetei jelentek meg korabeli kiadvanyokban (Pagonunh 2017: 282).



Umetnici i njihova dela iz Prvog svetskog rata — Elsé vildghdboriis alkotdsok és alkotéik 89

Vasa Egkicevi¢ kiallitasat Szabadkan a varoshaza el6csarnokaban nyitottak
meg 1930. dprilis 27-én. A szabadkai Naplé beszdmoldja szerint harminc festmény
- haborts témak, arcképek, tdjképek és tanulményok — keriilt bemutatdsra. A
tarlaton szereplé monumentalis kompoziciok koziil a lap kiemeli az Ofelsége
latogatdsa a crna rekai hadifogjokndl (Poseta Njegovog visocanstva zarobljenicima
kod Crne reke) cimi képet. A tarlaton lathat6 volt egy Korfu szigete cimt festmény
is (Gajdos 1995: 180), amely nagy valdszintséggel ugyanaz a mu, amely késdbb
a Szabadkai Varosi Muzeum mivészeti gytjteményébe keriilt. Az olajtechnikéval
festett mu jelzetében az 1916-os év van feltiintetve, a vaszon hatlapjan pedig cirill
bettikkel a fest6 feljegyzése all: A szerb katonasag tartézkodasi helye az Albanian at
torténd visszavonulds utdn, 1916 januarjaban (Mecro 60paBka cpIICKe BojCKe ITOCTIe
noB/Iavema nmpeko Anbanuje y janyapy 1916). Eddig a fest6 két, azonos latdszogbdl,
ugyanazon latvanyt dbrazold festménye ismert — minimalis eltérés csak a vdszon
méreteiben tapasztalhaté. Az egyik a Korfu szigete cimet viseli, és Belgradban a
Hadtorténeti Mizeum gytijteményében van,” a madsik Smederevska Palankan,
az ottani Nemzeti Muzeumban Korfui motivum cimen szerepel.” Ugyancsak
ismert Eskicevi¢ két olajképe Korfu szigetének dbrazoldsaval, de mindkettd kisebb
méretli az el6z6eknél: Korfu szigete 1916-bdl a belgradi Hadtorténeti Mizeumban
talalhatd, és egy masik lat6szogb6l abrazolja az ismétl6dé motivumot,” valamint
egy azonos cimi kép a Szerb Matica Képtdrabol, amely kartonra lett festve.* Zana
Gvozdenovi¢ miivészettorténész volt a kuratora annak a belgradi tarlatnak, amelyen
a két nagyobb kép ki volt allitva 2017-ben a Szerb Tudomanyos és Miivészeti
Akadémia Képtdraban. O mindkét alkotdst a szerb festészet els§ vilaghaborus
attekintését tartalmazo tanulmdnyaban emliti, pontosabban abban az id6szakban,
amikor a szerb festészet ,,A megmentd szigeten“ eléri impresszionista torekvéseinek
csucsat. ,,A korfui szerb festészetet elsdsorban a fény, a szinek és kékség, valamint a
megnyugvas és banat hangulata uralja“ - irja, és olyan példakat is megemlit mint,
pl. Milan Milovanovi¢ Terasz naplemente idején cimi festménye 1917-bél, vagy
Kosta Mili¢evi¢ Korfui tdj 1918-bol, amely a témat rdaddsul ugyanabbdl a szogbél
&brézolja, mint Eskicevi¢ hdrom miive. Zana Gvozdenovi¢ megjegyzi, hogy Eskicevi¢
két, az dltala rendezett tarlaton szereplé képe ugyanazt a motivumot abrazolja
naplementekor (a valamennyivel nagyobb valtozat a belgradi muzeumbdl), és

38 Korfu szigete, 1916, olaj, vaszon, 50 x 104 cm, jelzet balra lent: B. Emkuhesuh 1916. Hadtorténeti Muzeum,
Belgrad, lelt. sz. 11192. (Jouunh & Ilexosuh 2014: 90-91).

39 Korfui részlet, 1916, olaj, vaszon, 50,3 x 100 cm, jelzet nélkiil, Nemzeti Mizeum, Smederevska Palanka,
lelt. sz. 61.

40 Korfu szigete, 1916, olaj, vaszon, 30 x 68 cm, jelzet jobbra lent: B. Emkuthesuh 1916. Hadtorténeti Muzeum,
Belgrad, lelt. sz. 1176. (JoBuunh & ITexosuh 2014: 92-93).

41 Korfu szigete, 1916, olaj, karton, 28,5 x 36,5 cm, jelzet nélkiil, Szerb Matica Képtara, Ujvidék, lelt. sz.
GMS/P. 844. (Jonunh & Iexosuh 2014: 106).
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napfeltekor (a Smederevska Palanka mizeumaban levé kép), ami szerinte ,teljesen
impresszionista otlet, de a kivitelezés még némiképp kemény“ (IBosmenoBuh
2017: 33-35). A Szabadkai Varosi Muzeumban levé alkotas az el6z6 két kép sordaba
tartozik, szembetling eltérés csupan, hogy rajta még erGsebbek a fények, a nap
sugarai intenziven megvilagitjak a fak és az épiiletek bal oldalat, valamint hogy
a kompozicié alsé végében nem a tengerrel ér végett a képmez6, hanem félig a
kavicsos talaj gorbe vonalaval. Ezzel a megoldassal a szabadkai kép el6képe lehetne
az ujvidéki Szerb Matica Képtdrban 6rzott, kisebb méretii kartonra festett véltozat,
azzal, hogy itt még egy csonak is lathat6 egy evezd férfival.

Eskicevi¢ szabadkai festményén tehat balrél a Kanoni félszigetet latjuk,
amely hdarom kildméterre van Korfu varosatol, a kép kozepe tajan a kis mérett
Pondikonissi szigettel és rajta a Sziizanya tiszteletére emelt Vlacherna kolostorral.
Mogotte helyezkedik el Korfu vérosa, és ami a festményen nem lathaté: Ptichia
nevl sziget. Korfu a szerb torténelem fontos helyszine, mivel egy 2016. janudr 28-
an hozott hatdrozat utdn a francia kormany tengerészete Albaniabdl erre a szigetre
evakualta a szerb katonasagot, és a tobbi kimeriilt menekiiltet, kozottiik civileket
is: a szigetre szallitott menekiilt szama 170.000 koriilire tehetd (IBospenoBuh 2017:
30). Ptichia szigetére azokat a katondkat és civileket szallitottdk, akiknek egészségi
allapotan mér nem lehetett segiteni. A kis lakatlan szigeten elhunytak szama 5.400
és 10.000 kozottire lett felbecsiilve. A halottakat a tengerre vitték ki, és a ,Kék
sirhelybe“ helyezték el 6ket (IBosgenosuh 2017: 30). Dr. Vladimir Stanojevi¢ orvos,
orvos-tabornok igy emlékezett vissza: ,,...A szigeten temették el dket sekélyen, de
amikor mar nem volt tobb hely a foldben, a francia hajé hajnalban a sziget déli
oldaldn a tengerbe eresztette le 6ket. A hajo minden nap eljott a temetd testiilettel,
hogy elvigyék a halottakat a hajéra, majd a ,,Kék sirhelybe®, melynek mélyén nem
kevesebb mint tizezer 1élek tért 6rok nyugalomra® (Markovi¢ 2013).

Eskicevi¢afentismertetettképeit Olaszorszagbol és Parizsbdl visszatérve festhette
meg, ahol alkalma lehetett latnia az impresszionistak festészetét. A harom, szinte
egyforma méretli festményén, amelyen ugyanaz a motivum és beallitas szerepel a
nap mas-mas iddszakaban, impresszionista mdédszert alkalmazhatott, mint szerb
hadifestd pedig a szerb torténelem azon szimbolikus helyszinét orokitette meg,
amely a szerb nép elsd vilaghdborus dldozatairél és egyben megmaradasarol szol.
Mindakozben a hajnal, illetve a napfelkelte érzékeltetése fontos eleme a sorozatnak,
hiszen ekkor temették az aldozatokat. Az ismétl6do képsor az alkotd, mint hadifestd
misszidjanak cselekvése egyben, amellyel hansgulyozottan ismétli az dltala is atélt
tragédiat. A fest6 e képeket a szimbolizmus szellemiségében, dramai hangvétel
nélkiil festette.

A Szabadkai Varosi Mizeumban levd Vasa Eskicevi¢ festmény, keletkezésének
szazadik évében, 2016. marcius 23-4t6l augusztus 1-ig szerepelt a Jugoszldviai festdk
és szobrdszok a Szabadkai Vdrosi Miizeum gyiijteményébdl (1918-1940, 1945-1990)
tarlat I. részén.
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SZIBERIAI FOGSAGBAN

Horvatszki Marko (Szabadka, 1883 — Zagrab, 1966) szabadkai rajztanar és
fest6,*” a festészettel a kalocsai Tanitoképz6 tanuldjaként ismerkedik meg. Tudasat
Major Maréti Jend (Pest, 1871 — Budapest, 1945) festdmtivésznél fejleszti 1906 és
1912 kozott, s Kalocsan tanarként dolgozik 1908 és 1912 kozott (Mileki¢ 1933: 332;
Gajdos 1995: 311). Mas adatok szerint az emlitett iddszakban Dusnokon teljesitett
szolgalatot (Vojni¢ Hajduk 1952: 103). Ezt kovetden, 1912. augusztus 1-jén a Vallas-
és Kozoktatasiigyi Minisztérium a szabadkai allami iskoldk tanarava nevezi ki 6t
(Nov drzavni ucitelj 1912)." Az els6 vilaghaboru ideje alatt mozgésitottak, de 1917-
ben orosz fogsagba esett. Ahogy dr. Jovan Mileki¢ miigytijt6, valamint a Bacskai
Muzeum és Képtar tulajdonosa megfogalmazta: ,,még azokban a nehéz idékben
sem mondott le a festészetrdl, majd hozzaf(izi, hogy a svéd Voroskereszt kovete
egy hatvan miniatiirb6l all6 albumot rendelt meg a svéd kiralynd részére (Mileki¢
1933: 332).* Tovabbi adatok szerint, feltehetéen oroszorszagi tartézkoddsa alatt,
»festményeit Moszkvaban arultak Styarsznyev és Sz. Szergejevics mutermében®
(Vojni¢ Hajduk 1952: 103). Miutdn visszatért Szabadkdra, a masodik vilaghaboruig
a Polgdri iskola rajztanaraként dolgozott (ibid. 103). Elete sordn fest6i munk4ssiga
nem volt tulsagosan ismert Szabadkan - dr. Jovan Mileki¢ irja, hogy szerény és
visszahuzddd természete volt, képeit is csupan barati korben értékelték (Mileki¢
1933: 333). Az akkori feljegyzések szerint megfestette Ivan Antunovi¢ arcképét
a bunyevac Szabadkai Matica szdmara (Sekuli¢ 1998: 99, Vukovi¢ Duli¢ 2009:
52), ezen kiviil képeket készitett a bacssz6l6si, illetve a Jézus munkds templom
szamara (Gajdos 1995: 311). Részt vett a Bacskai miivészek kollektiv tarlatdn
(1932), melyet dr Mileki¢ szervezett a szabadkai Varoshaza eldcsarnokaban.” A
kiallitas katalogusdban Horvatszki huszonegy miive szerepel, s koztiik tobb olyan is
talalhatd, melynek cime a szibériai fogsag helyszinére utal: Zagorodje, A Szura folyo,
Derevnja, Orosz hdz, Galiciai utca, Korszilovébdl, Paraszt hdz (Galicija). 1941-t6l
Zagrabban él (Sekuli¢ 1998: 99, Vukovi¢ Duli¢ 2009: 52) élete végéig. Mirogojban,

2 Horvatszki Marko Stipan Horvatszki vdrosi rendész és neje Cvijanov Monika fia. Szerény anyagi
koriilmények kozt nevelkedett, az altaldnos- és polgari iskolat Szabadkan végezte el. Haraszti Gyula és Bocskai
Istvan (Stevan) tandrai hatdsdra fejleszti tuddsat (Mileki¢ 1933: 332).

43 Koszonet az adatért Grlica Mirkonak.

4 Mileki¢ ezt a kiivetkez6képpen irja le: ,,Amikor a svéd Voroskereszt kiildottje taborlatogatdsa alkalmé4val
meglatta Horvatszki munkait, annyira elnyerték tetszését, hogy magaval a svéd kiralynével is megkedveltette
Gket, aki egy hatvan miniat{irb6l all6 albumot rendelt a mtivésztSl. A mindenkor szerény fest§ sokaig habozott,
mire raallt, hogy muvei ilyen magas korokbe jussanak el. Nyugodtan elmondhatom, hogy ritkan latni ilyen jo
akvarelleket, kiilonosen olyanokat, melyeken igymond egyedi...

45 Egyes forrsok szerint 1927-ben részt vesz a Szabadkai Bunyevéc fest6k térlatan (Sekuli¢ 1998: 99), viszont
nem szerepel a kataldgusban, mely Csovich Tlonat (Jelena Covi¢), Macskovics Angelinét (Angelina Mackovic)
és Dzsavity Martint (Martin DZavi¢) emliti.
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Zagrabban temették el (Marko Horvatski n.d.). A szabadkai kozgytjteményekben
megtalalhato egy akvarell a dr. Vinko Per¢i¢ Honi Képtarban: a Mosdnd kép, melyet
eddig két alkalommal reprodukaltak (Gajdos 1995: 166; Duranci 1996: 121),
valamint hét miive a Szabadkai Varosi Mizeum muvészeti gytijteményében, melyek
koziil eddig a Ldtkép cimu pasztelljét reprodukaltdk, mint dr Jovan Mileki¢ Bacskai
Képtara gytijteményének egykori részét (Ninkov 2007: 74).

Marko Horvatszki a Szabadkai Varosi Muzeum gytjteményében levé hét
alkotasa koziil, 6t az elsé vilaghaboruhoz kotddik. Ezek koziil csak egy esetben — A
harctéren cimt rajzon - nincs feltiintetve a keletkezés ideje és helyszine. A tobbi
négy mi jelzete alapjan tudjuk, hogy a miivész hadifogsaga alatt késziiltek Penza
varos hadifogolytaboraban, nyugat Oroszorszagban, 709 km-re Moszkvatdl, a
Penza és Szura folydk torkolatdndl.*® A felsorolt négy rajzon a kovetkezé datumok
szerepelnek: 1917, valamint 1918. jinius 12. és 30., ami azt jelenti, hogy Horvatszki
csak ez utdbbi datum utan térhetett vissza a fogsagbdl és nem korabban, ahogyan
eddig allitottak (Sekuli¢ 1998: 98). Ezen meg06rzott rajzok és a rajtuk talalhatd
adatok jelentés kiegészitd elemei a miivész hidnyos életrajzdnak. Egy kordbbi
rajza 1917-bél, két sor hélepte gerendahdzat abrazol a penzai fogolytaborbdl,”
mig hdrom fele akkora rajz, melyek ugyanazon vazlatfiizetbdl szdrmaznak, s ezért
azonos formatumuak, folyomenti latképet abrdzolnak fakkal. A legnagyobb rajz,
mely nincs datummal ellatva, két fekvé katonat dbrazol a harctéren. Az alakok
testhelyzetét atlosan kompondlta a szerz6, ugy, hogy az eliils6 alak hason fekszik
meghajlé fejjel a rajz jobb felsé részében, mig a hattérben 1évd alak hiton fekszik,
s feje a masik alak labai, illetve a rajz bal alsé széle felé néz, jobb keze enyhén
megemelve. Az elétérben hangsulyos motivumként szerepel a katonai csizma és a
taska. Ez a m{, valamit a penzai haditdborrol késziilt rajz, Horvatszki azon, az elsé
vilaghaboru harcterein késziilt hiteles, autentikus rajzai kozé tartoznak, melyek a
tobbi alkotdsaval szemben kifejezik rajztuddsat és tehetségét.

Hédi Géza (Szeged, 1881 - Szeged, 1945) szegedi sziiletésii festdmiivész,
aki Szabadka képzémiivészeti életében 1921 és 1925 kozott volt jelen. Az elsé
vilghdboruban, mint magyar katona szintén szibériai fogolytdborba keriilt.
1899-t61 1903-ig a budapesti Képzdmivészeti foiskola hallgatéja volt (Magyar
Képzémivészeti Egyetem n. d.). 1905-ben visszatérve Szegedre megkezdte kidllitoi
tevékenységét (1906-t6l), és a szegedi muzeumban rajziskolat inditott,”® majd

46 Ez a vidék gabonatermesztésérdl ismert, ahonnan a Szura folyon, 1870-t6l pedig vonattal is szallitottak a
buzat Moszkvaba.

A rajz hatlapjan viziszinesbe martott ecsetnyomok vannak, mintha a fest itt probalta volna ki a szineket,
valamint egy paranyi, ceruzaval megrajzolt férfiarckép talalhato.

8 it megismerkedik jévendobeli feleségével, Polgar Roza Arankaval (Gajdos 1995: 310). Gajdos Tibor,
tobbek kozott fitk Hodi Tamas elbeszélésének alapjan irja, hogy Aranka szabadkai szarmazasu volt. Mds
forrasok szerint a csalad Kiskunhalasrél szdrmazott, és a hazassagkotés utan Aranka sziileinél éltek, ahol
Hodi késébb mitermet nyitott (Szelesi 1967, Szelesi 1968: 175). A feljegyzések alapjan a par 1907-ben kotott
hazassagot (Szelesi 1975: 105).
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kikoltozott a Kiskunhalas melletti tanyajara, és ott miitermet nyitott (1908). Vilagos
arnyalatu arcképeket és tajképeket plein air-ben, valamint aktokat és csendéleteket
festett (Szelesi 1968: 175). Hodi Géza 1914-ben vonul be az elsd vilaghaboriba, s az
orosz frontra kap beosztast, ahol 1915-ban hadifogsagba esik. A Tomszk varosaban
1év6 haditaborba keriil Szibéridban, ahol 1918-ig tartézkodik. Itt tovabbra is fest,
tobbnyirekisformatumuakvarelleket. Jellegzetesjeleneteket,embereketéslatképeket
orokit meg (ibid.). A Szabadkai Varosi Muzeum miivészeti gylijteményében hdrom,
Tomszkban késziilt akvarellje talalhat6: Lovasok Tomszkban, 1915, Szdnt vond lovak
az itatondl, Tomszk, 1917, A tomszki tdbor gerendahdzai felé, 1917, és egy kartonra
festett olajfestmény: Szdnkd Szibéridban, 1918 koriil. Ezek a mivek tiikrozik a
miivész jellegzetes stilusat: vilagos tonusok és figurativ antropomorf és zoomorf
kompozicidk a mindennapi életbél - ez jellemzi kés6bbi, piaci motivumokat
bemutaté munkait is, melyek a Szabadkai Vdrosi Muzeum, illetve a dr. Vinko Per¢i¢
Honi Képtarnak gytijteményében talalhatok, illetve a Libapdsztorldny (1923) cimt
festmény a muzeum gytjteményében. Hodi szibériai miiveinek jellegzetessége a
hélepte vidék és a kiilonleges kékes-fehér szindrnyalat, vagy csak fehér akcentusok,
melyek szibériai jeleneteket és Tomszk jellegzetes épitészetét bemutaté képeinek
kiilonleges hangulatot kolcsonoznek. Két esetben hosszu kabatba 6ltozott orosz
katondk domindlnak az el6térben, sapkdval a fejiikon, ahogy l6hdton vagy gyalog
haladnak a gerendahdzak felé, mellettiik egy katona, aki a szanba fogott lovat
iranyitja. Lovak szerepelnek a harmadik akvarellen is, ezuttal egy sztk itaté koré
csoportosulva, valamint egy kisebb méretti olajfestményen.

Hé6di néhany évet tolt az emlitett hadifogolytaborban Kovécs Agostonnal
(Szeged, 1888 — Budapest, 1978), szintén szegedi sziiletésti miivésszel. Kovdcs
is akvarelleket festett a tadborban, melyeken az ottani nép és a hadifoglyok életét
mutatta be, mint pl. a Holapdtolds, a Hadifogoly temetése, Este a hadifogolytdborban
és az Ebédosztds cimt képeken (Szibériai képek n.d.). A feljegyzések szerint Hodi és
Kovécs kozosen diszleteket készitettek az ottani szinhdzi eléaddsokhoz (ibid: 174),
ami emlékeztet dr. Munk Artar szabadkai orvos (Szabadka, 1886 — Szabadka, 1955)
irasaira, aki abban az id6ben ugyszintén orosz hadifogolytaborban volt. Katonai
orvosként harom évet toltott kiilonboz6é frontokon, majd 1917. jalius 8-an a 65.
gyalogos ezred orvosaként hadifogségba esett. Onéletrajzi regényében leirja, hogy
1919-ben Kresztiben, Sandriszk varos mellett, Kurganszk tartomanyban, hogyan
alakitottdk at a nagy hadifogolytabor rabjai a tabort ,,gyarra‘ ahol mindenki termelt
valamit, amit értékesiteni tudott.* A német hadifoglyok kezdeményezésének
sikerét latvan, a magyar hadifoglyok is szinhdzat rendeztek, melyhez Munk irta
a szindarabokat, a szinpadot pedig Nagy Bend diszitette (Munk 1956: 229-232).

9 Mindenki azzal foglalkozott, amihez értett, igy példaul Nagy Bené alkalmazott miivész, magyar
hadifogoly, festdi iskolat nyitott. A legnagyobb tél hevében, kb. szdz német hadifogoly német szinhazat
rendezett, amihez egy iires csarnokot alakitott at.
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»A szinhazi eldadasok, a probak izgalmai, a diszletek festése, kellékek beszerzése, a
kosztiimok tervezése egy idére feledtették veliink, hogy fogsagban vagyunk.“ - irja
dr. Munk (ibid. 232).

Hédi és Kovacs 1918 nyaran tér haza, feltoltddve az orosz szocializmus eszméivel,
azzal a vaggyal, hogy ezeket atadjak kollégaiknak és masoknak (Szelesi 1968: 174).
A forradalmi eszmék kovetdjeként hazatérése utdn csatlakozik a kommunista
mozgalomhoz, el6addsokat tart Oroszorszdgban szerzett tapasztalatairol, és
1918 oktéberében részt vesz az Oszirdzsas forradalomban. Tagja a kiskunhalasi
direktériumnak, és 1919 tavaszdn megbizzdk a kultura és oktatds szervezésével.
A rovid életli Tandcskoztarsasag bukdsa utan kénytelen Pestre, majd Szegedre
menekiilni, mivel (1919-ben) korozést adtak ki ellene. Emigral az Gjonnan keletkezett
Szerb-Horvét-Szlovén Kirdlysdgba. Egy alkalommal elgyalogol Nagybecskerekig,
de megfordul Ujvidéken és Eszéken is, mig végiil Szabadkan telepszik le. Néhany
szabadkai mivészt mar kordbbrol ismert, mivel ezt megel6z8en kezdeményezdje és
titkdra volt az Alfold Képzémuvészeti Egyesiiletnek, melyet 1913-ban alapitottak, és
melynek elnoke — mint mar emlitettiik — Telcs Ede szobrasz volt, a vezet6ség tagjai
kozt pedig Olah Sandor festémiivész is szerepelt. Mindemellett, Olahot korabbrdl is
ismerhette, pontosabban 1908-bdl, Miinchenbdl, Hollosy Simon maganiskolajabol
(Baranyi, A. 1986: 29, Gajdos 1995: 310).

Szabadkan kommunista emigransként veszik fel a nyilvantartasba. A Szabadkan
alapitott Vajdasagi Képzémiivészek Egyesiiletének tagja, 1922-ben Lenkei Jendvel,
aki ugyszintén emigrans, kidllitja mtveit, 1923-ban pedig megkisérel elinditani
egy fest6i tanfolyamot (Gajdos 1995: 310). Azon festégeneracié tagja, amely a két
vilaghaboru kozott hozzajarult a varos képzémivészeti életének fellenditéséhez.
Az Inotai, Szenes és Kdkonyi csalddok tdmogatdsdnak koszonhetden sokat festett.
Szobafestéként is dolgozott Dzsavity Martin miivészi szobafestGvel 1923-ban, a
Dzsavity és Tarsa szobafestd és festészeti cégben a Sava Tekelija utca (ma Karadorde
ut) 19. szam alatt (Dzsavity és Tarsa 1923). 1925/26-t6] Bécsben élt, s az ott készitett
képeinek hazakiildésével tartotta el feleségét és két fiat, Tamast és kordn elhunyt
Gyulat (Szelesi 1975: 105, Gajdos 1995: 310). A Bécsben eltoltott egy évtizednyi
emigrans élete sordn ismerté valt az orosz hdrmasfogat-motivummal késziilt
festményeivel, melyeket emlékei alapjan készitett (Szelesi 1975: 105).

50 Syelesi Zoltan, szegedi miivészettorténész, 1955-ben Szegeden tarlatot rendez Hodi Géza Oroszorszégban
késziilt miiveibdl (Szelesi 1955). Emlékkiallitdsara 1956-ban, Szegeden keriil sor. A mivész alkotdsai a
szegedi ,Mora Ferenc muzeum gy(jteményében talalhatok, a szabadkai Vérosi mizeumba tobb alkalommal
eljutottak, pl. 1969-ben felvasarlassal (Szdnkdk Szibéridban), valamint 1971-ben (Lovasok Tomskban).
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»JANOS VITEZ UTODAI: A HUSZAROK*“*!

Az els6 vilaghaboru idején a magyar hadsereg elit alakulatanak, a huszaroknak
a kordbbi egyenruhdja 1915-ig volt haszndlatban. A magyar konnytlovassag
hagyomadnyos diszes 6ltozete alapvetden piros nadragbdl, arany-zsinéros kék vagy
z6ld dolmanybdl, fekete csizmdbdl 4llt, s az 1900-as pdrizsi vildgkidllitdson is be
lett mutatva a magyar pavilonban. Ez a szines 6ltozet kitiné célpont volt az elsé
vilaghdboru idején haszndlt j haddszati technolégidk miatt, s ezért 1915-ben
egységesitették a csukasziirke egyenruhat. A huszarok és azok egyenruhdja viszont
szimbdlum maradt, és gyakran megjelent kiilonb6z6 nyomtatvanyokon és ipari
termékeken, pl. képeslapokon, dobozokon, de a képzémiivészet teriiletén is (Sziics
2014: 34). Igy példéul Burchardt Bélavary Istvén, tobb mint tiz, lovas huszarokat
abrazolé alkotasat reprodukaltak kepeslapokon Bécsben - a ,Postkartenverlag
Briider Kohn, Wien I. (B.K.W.1.)“ kiad6 - és Budapesten (Pépai 2014b). A Szabadkai
Varosi Muzeum miivészeti gylijteményében két olyan alkotds talalhatd, amely a
targyalt id6szakban keletkezett, és huszarokat abrazol. Budai Sandor (Korostarcsa,
1891 - Tapiodszele, 1972)°* festményének jelzetében a huszar egyenruhdra nézve
sorsdonté 1915-6s datum szerepel. A festményen hdrom magyar huszart ldtni -
két sz€ls6t barna, kozépen pedig fehér lovon — hattal a nézének, egy hofedte hegyi
tajban. Ez a kép valamivel gyengébb alkotds a festd, a szabadkai gytijteményben
levd Két né varr az ablak mellett cimt miivével szemben (1927). A masik huszarokat
abrazolé muzeumi kép Juszké Béla (Tata, 1877 — Bregenz, 1969)* alkotdsa. Juszkd
pedig a hadifest6 statuszaval rendelkezett (Roka 2014: 66). Az 6 festményei nyoman
is tobb elsé vildghaborus képeslap késziilt, amelyeknek egy része megtaldlhatd
a Kuny Domokos Muzeum elsé vilaghaborus képeslapgytijteményben (Kuny
Domokos Muzeum n.d.). A kollekcid szerint Juszk6 alkotdsairél 1915-ben, 1916-
ban, 1917-ben nyomtattak képeslapokat, gyakran jotékonysagi céllal. Mivel a
Szabadkai Varosi Muzeumban 6rz6tt alkotdsdn nem szerepel datum feltételezhet6,
hogy 1915 koriil keletkezett. Ezen a képen is harom huszar lathaté - két sotétbarna

> A cimet Sziics Gyorgy miivészettorténész tanulmanyabol kolesondztik (Sziics 2014: 34).

52 Budai Sindor a Magyar Képzdmiivészeti Féiskoldn végzett (1909-1912). A szolnoki (1911), majd
a nagybdnyai miivésztelepen dolgozott (1912). Elnyerte a gréf Andrassy Dénes osztondijat (1912).
Tanulmdnyutat tett Francia-, Olasz- és Németorszdgban. Allami képzémiivészeti dsztondijjal Bécsben
tartézkodott (1913). Elet- és tajképeivel, valamint portréival rendszeres résztvevéje volt a Nemzeti Szalon és
a Miicsarnok kidllitdsainak. 1929-1931 kozott Németorszdgban élt, ahol foként lovasportrékat és arcképeket
festett. 1931-ben csaladjéval kivandorol Brazilidba. 1938-ban, hazatérése utin Erdélybe koltozott, ahonnan
1945-ben attelepiilt Magyarorszdgra. Halaldig Tapidszelén dolgozott. Dijai: Salao-Paulista de Bellas Artes
eziistérme (1934/35), Salao Nacional tiszteletdija (1936, 1937). Miivei megtaldlhatok Rio de Janeiréban a
Torténeti Muizeumban (Szabo & Kéllai 1997: 142).

3 Juszké Béla a Mintarajziskola didkja volt (1893-1898). Dachauban tanul tovabb (1904-1905) Hans von
Hayeknél (Bécs, 1869 — Miinchen, 1940). Tanulmany utjait kivetGen a hortobagyi és a bugaci pusztakrol
festett lovas életképeket (Szabd & Kéllai 1997: 411, Kovesdi 2015).
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és egy vildgosbarna lovon - téli huszar egyenruhaban. Mig Budai sematizalva
mutatta be a figurdkat és a tdjat, miivészi igényesség nélkiil, addig Juszké alkotasa
a szinkezelés, kompozicié és az aranyok tekintetében is tiikrozi az alkoté muivészi
egyéniségét, valamint a lovak dbrdzoldsdban vald jartassagat.

Faragé Marton (Alsé Lendva, 1880 — Nagykanizsa, 1947)** festménye nem
abrazol huszdrokat, de megmutatja az egyenruha viltozdsdnak az irdnyat. A
szabadkai muzeumban levé alkotdsa 1918-ban keletkezett, s olajzold egyenruhaban
mutatja a lesben lev$ katondkat. Faragé Marton 1914 és 1918 kozott vett részt az
els6 vilaghaboruban.

ZARSZO

A Szabadkai Véarosi Muzeum mivészeti gy(ijteményében 6rzott, tiz alkot6tol eredd,
tizenkilenc elsd vildghdborus alkotdst tdgabb kontextusba helyezve, az alkotdk
életrajzat Gjabb adatokkal bdvitve, betekintést nyerhetiink a mutivészek — kiilonos
tekintettel a szabadkai képzdmiivészeti szintér szerepléinek (Farkas Béla, Hodi
Géza, Horvatszki Marko, Liuba Kornél, Olah Sandor) - életébe és munkajaba az
elsé vilaghaboru alatt. GyUjteményiinkben két hadifest§ statusszal rendelkezd
alkotot talalunk - Vasa Egkicevicet a szerb hadsereg oldalarol és Juszkd Bélat az
osztrdk-magyar hadsereg oldalar6l. Ennél tobb az olyan alkotds, amelynek szerzdje
részt vett ugyan a habortban és képzémiivészeti feladatokat latott el, de hivatalosan
nem tartozott a Sajtéhadiszallashoz. Ez utébbi képzémivészek emlitése eléfordul
Baranyi Kéroly onéletrajzanak az elsd vilaghaborurdl sz6lé részében, ennek oka,
pedig hogy bdcskai szdrmazdstak voltak, és a szabadkai 6. gyalogezredhez lettek
beosztva, mint Baranyi is (Farkas Béla, Kdlman Péter, Olah Sandor, Pechan Jozsef).
Vizsgalédasunk kiilon szegmense a szibériai hadifogsagot megélt két miivész (Hodi
Géza, Horvatszki Marko), valamint a korfui menekiilt tdbort atélt Vasa Eskicevié
alkotasai, s végiil a magyar huszarokat dbrazol6 képek (Budai Sandor, Burchardt
Bélavary Istvan, Juszké Béla). A Szabadkai Virosi Muzeum gytijteményb6l
szarmazd tizenkilenc alkotds naturalisztikus stilusd, kiilonb6zé képzémiivészeti
technikdkkal kivitelezett alkotas: ceruza és szén rajz (9), akvarell (3), olaj, vaszon
(3), olaj, karton (3), pasztell (1). A felsoroltak tobbnyire kis méreti képek, mivel

5% Faragé Mérton tanulményait a budapesti Iparmfivészeti Iskoldban kezdi, majd Miinchenben folytatja
Hollésy Simon irdnyitdsaval. 1911-ben Nagykanizsan lakik. Sass Brunner Ferenccel és feleségével, Sass
Brunner Erzsébettel kozosen allit ki 1908-ban Szombathelyen - itt kozos festSiskolat is inditanak —, 1910-
ben Pécsett, 1911-ben Nagykanizsan, 1913-ban ismét Nagykanizsdn és Kaposvarott, 1911-ben Pécsett,
1912-ben Miinchenben szerepelt kollektiv tarlaton. 1914-1918 kozott katona az I. vilaghdboruban. 1918-t6l
Letenyén €. 1929-ben Nagykanizsara koltozik, és hamarosan egyéni kidllitast rendez a Rozgonyi utcai iskola
tornatermében. 1931-ben, 1932-ben, 1934-ben, 1935-ben és 1936-ban is rendez 6nalld tarlatot a varosban
(Szab6 & Kallai 1997: 140-241).
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a terepen vald élet nem kedvezett a nagyobb formatumokkal val6 munkdnak. Az
alkotdk nagy része a mar kialakult sajat stilusdt kovetve rajzolt és festett, de volt
olyan akire a miivészeti megujulas erejével hatottak az els vilaghaborus események
(Vasa Eskicevi¢), vagy éppen megtorpands kovetkezett be miattuk (Farkas Béla).
Volt olyan aki, olyan feladatokat kapott, és még kiilonb6z6 miivészektdl tanulhatott
is, mint Baranyi Kdroly: 6 mindennek koszénthetden a miivészeti fejlédés ttjara
1épett. Végezetiil, el kell mondani, hogy azok a muvészek, akik tulélték a haborut,
és visszajottek a Vajdasdgba, hozzdjarultak a miivészeti élet ujraélesztéséhez.
A cimben megfogalmazott téma elsé alkalommal keriil bemutatasra, illetve valt
a kutatds tdrgyavd, s reméljikk, hogy hasznos adalékul szolgdl a tanulmdnyban
szerepld miivészek életrajzanak, valamint az adott id6szak tovabbi kutatasdhoz, s a
muzeumban 6rzott alkotdsok megismeréséhez.

IZVORI / FORRASOK

Arhivska grada / Levéltari adatok

Odluka vojnog ministra br. 144962/1914. Zaostavitina Edea Tel¢a u Muzeju ,I$tvan Tir“ u Baji.
Inventarski broj: 58.401.9.38.6. /

Hadaszati Minisztérium 144962/1914. szamu hatdrozata. Tiirr Istvan Mizeum, Telcs Ede hagyaték,
leltari szam: 58.401.9.38.6.
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Slika 1. Spomenik palim madarskim vojnicima u Papfalvi, rad Karolja Baranjija, 1918
1. kép. Az elesett magyar katondknak emelt emlékmi Papfalvan, Baranyi Karoly munkaja, 1918

Slika 2. Spomenik subotitkom 6. pesadijskom puku kod Kirilibabe, rad Karolja Baranjija, 1918
2. kép. A szabadkai 6. gyalogezred emlékmiive Kirlibabanal, Baranyi Karoly munkaja, 1918
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KATALOSKI POPIS DELA

Skracenice za tehniku izrade: u/p = ulje, platno, u/k = ulje, karton, a/h = akvarel, hartija, o/h =
olovka, hartija, p/h = pastel, hartija; skracenice za mesto signature: gl = gore levo, dd = dole desno, dI
= dole levo; skracenica za inventarski broj umetni¢kog odeljenja = U

BARANJI, KAROLJ (BARANYI KAROLY)

1. Pristizanje gasnih maski, 11. VIII 1917, o/h, 19,2 x 14,5 c¢m, sign. gl: Baranyi Kéroly, natpis gl:
Eszaki harctér 1917. VIII 11. GAZMASZKOK ERKEZESE; U-2424.

2. Selidba u dolini Cibo, 22. IX 1917, o/h, 20,8 x 25,9 cm, sign. gl: Baranyi Karoly, natpis gl:
Koltoszkodés a Cibd volgyben. Eszaki harctér 1917. IX. 22, U-2423.

BUDAIL, SANDOR (BUDAI SANDOR)
3. Madarski husari u planinama, 1915, u/p, 42 X 59,7 cm, sign. dd: Budai Sandor 1915, U-1103.

BURHART BELAVARI, ISTVAN (BURCHARDT BELAVARY ISTVAN)
4. Bez naziva, 1915, p/h, 26,1 x 74,4 cm, sign. dl: Homunna 1915 Bélavary I, U-1104.

ESKICEVIC, VASA
5. Krf, 1916, u/p, 66 x 103 cm, sign. dl: B. Emxuhesuh 1916, na poledini natpis: Mecro 6opaBka
CpIICKe BOjCKe IOC/Ie TIOBTIavYerha mpeko Anbanuje y janyapy 1916, U-1808.

FARAGO, MARTON (FARAGO MARTON)
6. U vojnoj zasedi, 1918, u/k, 36 x 46 cm, sign. dd: Faragé Mdrton 1918, U-1345.

FARKAS, BELA (FARKAS BELA)
7. Na bojistu, 1914, u/k, 22 x 35 cm, sig. dd: FARKAS 1914, U-1293.

HODI, GEZA (HODI GEZA)

8. Saonica u Sibiru, u/k, 17,5 x 18,5 cm, bez signature, natpis na poledini: Kurlander Istvdnnak 1929.
Jjnius 3. Hodi Gézdné (prevod: Poklon supruge Geze Hodija I$tvanu Kurlanderu 3. juna 1929), U-910.
9. Konjanici u Tomsku, 1915, a/h, 60 x 45 cm, sign. dd: Hédi 1915, U-1324.

10. Konji sa saonicama na pojilu, Tomsk, a/h, 26 x 36 cm, sign. dl: Hodi, U-1138.

11. Prema barakama logora, Tomsk, oko 1917, a/h, 47 x 68,5 cm, sign. dd: Hodi, U-1714.

HORVATSKI, MARKO

12. Na bojistu, oko 1914-1918, o/h, 22,7 x 29,4 cm, sign. dd: Horvatski, U-903.

13. Logor Penza, 1917, o/h, 16,5 x 25,9 cm, sign. dd: Logor Penza 1917. Horvatcky, U-1356.
14. Penza 1, 1918, o/h, 17,5 x 11 cm, sign. dd: PENZA V1/26 18, U-1357.

15. Penza II, 1918, o/h, 11 x 17,5 cm, sign. dd: 1918 VI/12, U-1355.

16. Penza III, 1918, o/h, 11 x 17,5 cm, sign. dd: 1918 V1/30 18, U-1357.

JUSKO, BELA (JUSZKO BELA)
17. Konjicka husarska patrola, oko 1915, u/p, 60,3 x 80,2 cm, sign. dl: JUSZKO, U-1718

PEHAN, JOZEF (PECHAN JOZSEF)
18. Pesadija u pokretu, oko 1915/16, o/h, 14,4 x 20,8 cm, sign. dl: Pechan, U-2420.
19. Vojnik s puskom, oko 1916, o/h, 45 x 31 cm, sign. dd: Pechan Jézsef, U-1894.
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A MUVEK KATALOGUSA

Roviditések a miivek kidolgozasara vonatkozoéan: o/v = olaj, vaszon, o/k = olaj, karton, a/p = akvarell,
papir, ¢/p = ceruza, papir, p/p = pasztell, papir; roviditések a jelzet elhelyezésére vonatkozdan: b. f. =
balra font, b. 1. = balra lent, j. 1. = jobbra lent, b. 1. = balra lent; a mtvészeti osztaly roviditése leltari
szam jelzésénél = U

BARANYI KAROLY

1. Gazmaszkok érkezése, 1917. VIIL. 11., c/p, 19,2 x 14,5 cm, jelzet b. f.: Baranyi Karoly, felirat b. f.:
Eszaki harctér 1917. VIII 11. GAZMASZKOK ERKEZESE; U-2424.

2. Koltozkodés a Cibo volgyben, 1917. IX. 22., ¢/p, 20,8 x 25,9 cm, jelzet b. f.: Baranyi Karoly, felirat b.
f.: Koltozkodés a Cibé volgyben. Eszaki harctér 1917. IX. 22; U-2423.

BUDAI SANDOR
3. Magyar huszarok a hegyekben, 1915, o/v, 42 X 59,7 cm, jelzet j. l.: Budai Sandor 1915; U-1103.

BURCHARDT BELAVARY ISTVAN
4. Cim nélkiil, 1915, p/p, 26,1 x 74,4 cm, jelzet b. 1.: Homunna 1915 Bélavary I; U-1104.

ESKICEVIC, VASA

5. Korfu, 1916, o/v, 66 x 103 cm, jelzet b. 1.: B. Emxuhesnh 1916, a kép hatuljan levé felirat: Mecto
6opaBKa CpIICKe BOjCKe IIOC/Ie IIOBadera mpeko Anbaxmje y janyapy 1916 (forditds: A szerb
katonasag tartozkodasi helye az Albanidn at torténd visszavonulds utan, 1916 januarjaban); U-1808.

FARAGO MARTON
6. Katonalesen, 1918, o/k, 36 x 46 cm, jelzet j. 1.: Faragé Marton 1918; U-1345.

FARKAS BELA
7. A harctéren, 1914, o/k, 22 x 35 cm, jelzet j. 1.: FARKAS 1914; U-1293.

HODI GEZA

8. Szank¢ Szibéridban, o/k, 17,5 x 18,5 cm, jelzet nélkiil, felirat a kép hatuljan: Kurlander Istvannak
1929. junius 3. H6di Gézané; U-910.

9. Lovasok Tomszkban, 1915, a/p, 60 x 45 cm, jelzet j. 1.: Hédi 1915; U-1324.

10. Szént vono lovak az itaténal, Tomszk, a/p, 26 x 36 cm, jelzet b. L.: Hédi; U-1138.

11. A tomszki tdbor gerendahdzai felé, 1917 koriil, a/p, 47 x 68,5 cm, jelzet j. 1.: Hodi; U-1714.

HORVATSZKI MARKO

12. A harctéren, 1914-1918 koriil, ¢/p, 22,7 x 29,4 cm, jelzet j. 1.: Horvatsky; U-903.

13. Penzai hadifogolytébor, 1917, ¢/p, 16,5x 25,9 cm, jelzet j. 1.: Logor Penza 1917. Horvatcky; U-1356.
14. Penza 1., 1918, ¢/p, 17,5 x 11 cm, jelzet j. L.: PENZA V1/26 18; U-1357.

15. Penza II., 1918, c/p, 11 x 17,5 cm, jelzet j. 1.: 1918 V1/12; U-1355.

16. Penza IIL., 1918, ¢/p, 11 x 17,5 cm, jelzet j. 1.: 1918 VI/30 18; U-1357.

JUSZKO BELA
17. Huszar-jardr, 1915 kériil, o/v, 60,3 x 80,2 cm, jelzet b. 1.: JUSZKO; U-1718

PECHAN JOZSEF
18. Mozgositott gyalogsag, 1915/16 koriil, o/p, 14,4 x 20,8 cm, jelzet b. L.: Pechdn; U-2420.
19. Katona puskaval, 1916 kértil, o/p, 45 x 31 cm, jelzet j. L.: Pechan Jézsef; U-1894.
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A NAGYBECSKEREKI MUZEUM KRISZTUS SIRATASA KEPENEK
RESTAURALASA

RESTORATION OF THE PAINTING “LAMENTATION OF CHRIST” IN
THE ZRENJANIN MUSEUM

Absztrakt: A Peter Strudel muhelyéhez kithetd alkotast, mely Krisztus siratdsat abrazolja
(1700 koriil keletkezett, vaszonra festett olajfestmény, 117 x 150 cm, lelt. sz.: 238) a Szabadkai
Varosi Muzeum ,,Bécsi barokk mesterek miivei a Vajdasagban” cimu kiallitasan mutattuk be
Szabadkan és Nagybecskereken. A kép restauralasara a kiallitason keriilt sor 2016 folyamén a
szabadkai intézmény ajandékaként. E tanulmdny ismerteti a festé munkdassagat, a kép torténetét
és ikonografiajat, atvételi dllapotat és a restauralds folyamatat. Emellett a roncsoldsmentes és
mintavétellel jaré restaurdtori anyagvizsgalatok eredményeit is bemutatja, melyek bizonyitékot
szolgéltattak a mii datdldsdhoz. A fototechnikai vizsgdlatokat Szabadkdn, a mikroszkopos
vizsgalatokat a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Restaurator Tanszékének laboratériumaban
kivitelezte a szerzé és munkatdrsai.

Kulcsszavak: Peter Strudel, bécsi barokk, Nagybecskerek, restaurélds, smalte

Abstract: We presented the painting ,,Lamentation of Christ” at the exhibition of the Subotica
Town Museum under the title ,,Vienna Baroque painters in Vojvodina” in Subotica and Zrenjanin.
The painting originates from Peter Strudel's workshop and it was painted around 1700 (oil on
canvas, 117x150 cm, Reg. No.:238). The painting was restored at the exhibition during 2016
thanks to the Subotica Town Museum. This study presents the work of the painter, the history
and iconography of the painting, its condition at reception and the process of restoration. Beside
that, it shows results of sampling and restorers" analysis, which helped the identification of this
piece of work. Phototechnical analyses were done in Subotica, microscopic analyses in Budapest
in the lab of the Restorer Department of Hungarian Academy of Fine Arts by the author and her
colleagues.

Keywords: Peter Strudel, Vienna Baroque, Zrenjanin, restoration, smalt
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A KEP MUVESZETTORTENETI ES IKONOGRAFIAI LEIRASA

A nagybecskereki Nemzeti Muzeum (Narodni muzej Zrenjanin) miivészeti
gyljteménye igen gazdag szakrélis tematikaju festményekben, amelyek legszebb
példanyait — tobbségiik itdliai mtivek 18. és 19. szdazadi madsolata — a polgari
lakdskulturdt bemutaté dllandé kidllitdsukon beliil lathatja a nagykozonség.
Korabban idészaki tarlaton lehetett megtekinteni e valogatast. A Krisztus siratdsa
cimi képet mint kozepes képességti, észak-itdliai, vagy ausztriai ismeretlen szerzd
alkotasat hataroztak meg a 17. szazad végérdl, de felmeriilt az a lehet6ség is, hogy
19. szadzadi masolat e mi (Knezevi¢ 1993: kat. 51). A festményt mar 1944-ben az
un. Bansagi Muzeum (Muzej Banata) tulajdonaként leltaroztak be, eredetérdl nem
jegyeztek fel semmit.!

A mivészettorténeti és festészettechnikai kutatasoknak koszonhetéen
megallapithatd, hogy a jelzetlen Krisztus siratdsa kép Peter Strudel mihelyéhez
kothet6 (1. kép). Valészintileg egy tanitvany munkaja, aki a mester négy meglévé
alkotasanak részleteit komponalta dssze: a bécsi Belvedere Képtar azonos témaju
miivén egy szereplovel tobb lathato, ott Nikodémus a kép jobb oldalanak el6terében
térdel, felette Evangélista Szent Janos alakja jelenik meg a hattérben, viszont a halott
Krisztus megformalasa szinte teljesen megegyezik mindkét esetben (2. kép). Peter
Strudel St. Florian-i Keresztrefeszités képének fdjdalmas Sztizanya arca elevenedik
meg a délvidéki valtozaton is (3. kép). A bécsi bencés kolostor gylijteménye
(Schottenstift) Szent Csalad képérél Szent Jozsef izmos karjanak mozdulata koszon
vissza (4. kép). Arimateai Jozsef profiljanak tiikorképe ismerhet6 fel Strudel egy
masik hiteles Szent Csaldd képén is, melyet bécsi magantulajdonban 6riznek (Baum
1980: 689-694, Koller 1993: 140-156, Kat. G 35, G 123, G 122, G144). A s6tét alapbdl
épitkezé kompozicion a halott fidt tart6 Szlizanya alakja emelkedik ki. Bal oldalrél
a kibontott haju Maria Magdolna tamasztja meg lehanyatlé alakjat. Mogotte imara
kulcsolt kezii asszony sejlik fel - az egyik Mdria -, a hattérben szarnyas fejecske. Az
aranyosan megfogalmazott alakok, Krisztus halott testének braviros megfestése, a
drapériak részletez6 kivitelezése fokozza a festmény plasztikus hatasat. A kép nem
volt eredetileg sem oltarkép, valdszintleg maganahitat céljaira késziilt (Korhecz
Papp 2015: 87).

Peter Strudel (Strudl, von Strudendorff, Cles (Tirol, ma Olaszorszag) 1660
koriil — Bécs, 1714) osztrak barokk fest6 és szobrasz, Martino Altomonte és Johann
Michael Rottmayer mellett az osztrak barokk festészet megalapozdja. Apjatol, a
fafaragassal foglalkozd Jakobtdl a csaladi miihelyben sajatitotta el a mesterség elsé
1épéseit. 1683-ban Bécsben telepedett le, majd Velencében Karl Loth-ndl tanult
tovabb 1684-86 kozott. Fivérével Dominikkal, a felszabadité seregekkel érkezett

1 Koszonet Olivera Skokonak az informéciéért.
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Budara, ahol téglaégetéssel, papirgyartassal és palinkafézéssel is probalkozott 1687-
ben, de mivel egyik sem joévedelmezett megfeleléen, hamarosan visszatelepedett
Bécsbe, ahol az osztrak csaszar udvari fest6jévé nevezte ki 1689-ben, 1701-ben
nemesi rangot is kapott, 1707-ben a foldfestékeket és draga asvanyokat illetéen
kitermelési kivaltsagot nyert el. Masik fivére, Paul szobrasz volt, dolgozott a bécsi
Szenthdromsag-szobron, valamint csaszarportrékat faragott marvanybol, 1696-t4l
udvari szobraszként tevékenykedett. Peter Strudel a csaszarvaros és kornyékének
templomaiba oltdrképeket készitett, valamint az uralkodd bécsi palotdjaba
(Hotburg), az uralkodé lakosztalyaiba 130 mennyezetképet festett vaszonra egy
év leforgasa alatt. 1688-ban alapitotta meg maganiskolajat a rémai Szent Lukacs
akadémia mintdjara, melyet I. Lipdt csaszar 1692-ben allami intézménnyé, Csaszari
Akadémiava (Kayserliche Academie) nyilvanitott, s6t 1705-t6] anyagi timogatasban
is részesitett. Alapitdjanak és vezetdjének haldlaval sziinet allt be az iskola
miikodésében. Peter Strudel a ndpolyi és velencei barokk festészet nyomdokain
haladt, példaképének Rubens miivészetét tartotta, tudhatjuk meg Koller (1993)
nagyszabasu monografiajabol. A belgradi Nemzeti Muzeum kiilfoldi mesterek
gyljteménye e bécsi mester miiveként tartja szimon a Pan puttokkal cimd, 1690
koriilre datdlt, jelzetlen alkotdsat (190x99 cm, lelt. szam: I. str. 607), mely 1944-ben
,ugy mint a becskereki, allamositas ttjan keriilt kozgytjteménybe.

A KEP ATVETELI ALLAPOTANAK ES RESTAURALASANAK LEIRASA

A szabad szemmel torténé megfigyeléseket fototechnikai vizsgalatok (normal,
strlé, UV-lumineszcens és rontgen-radiografids felvételek) egészitették ki, melyekkel
a kép atvételi allapotanak sokrétli megfigyelése tortént meg, roncsoldsmentesen.
A mi festészettechnikdjanak mélyebb vizsgdlata roncsoldsos vizsgalatokkal valt
lehet6vé. Harom helyrdl tortént mintavétel: a Sziizanya kék kopenyébdl, valamint
piros ruhdjabdl és Krisztus fehér agyékkotsjébaol (5. kép).

A vaszonra festett olajfestményt korabban, feltehetéen a 19. és 20. szazadban
mar tobbszor restaurdltdk, legutolsd alkalommal 1948-ban, ekkor tdmasztottak
ala a hatoldalat gyari szovést lenvaszonnal, melyhez ragasztéanyagként csirizt
hasznaltak. Vakkerete sem eredeti: 6t darabbdl all, a szabad szemmel torténd
megfigyelés alapjan megallapithatd, hogy feny6fabol késziilt, keresztmerevitdvel
lattak el, és ékelhetd. A lécek szélessége 9 cm, vastagsiga 2,5 cm. Az alsé 1écet
szivacsossa ragtak a kopogobogarak.

A kép eredeti hordozdvaszna finom, kézi szovésli, vaszonkotésti lenvaszon,
melyet két vizszintes darabbol (96+14 cm), varrassal illesztettek 6ssze (6. kép). Az
illesztés rdhagydssal tortént, melyeket a kordbbi dublirozds el6tt lesorvasztottak

2 Készonet Jelena Dergencnek a kutatésban nyujtott segitségért.
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(7. kép). Ilyen rendhagyénak mondhatd vizszintes, rahagyasos illesztést lathatunk
Peter Strudel sajat kezli muveinél is, pl. a csdszdri lakosztalyokba késziilt pannékndl
(pl. A Koltészet allegoridjanal (Koller 1993, 91. illusztracid)). A fonalstrliség 9
lanc-, 9 vetiilékfonal 1 cm®-en. Az eredeti szovetszélesség 98 cm koriili lehetett,
ezt abbdl lehetett megallapitani, hogy a nagyobb hordozddarab szovetének felsé
széle ép volt. A korabeli festdmiihelyekben a hordozé méretét leginkabb tobb
vaszondarab Osszevarrasaval novelték, ilyenkor az illesztés mddja ugymint a
hordozé el6készitésének a modszere is utal egy-egy muhelyre. E feladat mindenkor
a segédek munkakorébe tartozott.

A vakkeretre a dublirvasznat a legutdbbi restauralasndl enyvvel ragasztottak fel,
majd a csirizzel atkent eredeti hordozdt gyari szegekkel rogzitették a huzdszélein.
A kép alsé felében sériilt leginkabb a kép, itt a hordozé méllasa miatt azt a festett
oldalrdl is szegekkel erésitették a vakkerethez. Az eredeti vaszon huzdszélei tobb
helyen hidnyosak (8. kép).

A képet oxidalddott lakkréteg és besotétedett, bemattult korabbi retusok fedték.
Az alsé hidny mentén az alapozds és festékréteg is pergésnek indult.

A festmény alapozasa kétrétegli szines olajalapozas, melyet a vakkeretre
kifeszitett hordozdéra vittek fel. A huzdszélek nyersen maradtak. Az ilyen
hagyomanyos elékészités folyaman a hordozévasznat el6szor enyvvel itattak at,
telitették, s mintegy szigetelték is. Az eldéenyvezést bizonyitja a rétegcsiszolaton az
alapozas alatt megjelend lumineszcencia.

Az igen vékony, 70-120 pum vastagsagu alapozds egy als6 barna és egy felsé
vords szinli rétegbdl all. Az alsé igen heterogén Osszetételli, a barna szemcsék
mellett voros, fekete és fehér szemcsék is megtaldlhatéak benne, s valészintileg csak
a vaszon szovetének egyenetlenségeit volt hivatott kitolteni. A vords réteg szinte
homogén osszetételli vas-oxid, amelyek kozott kvarcszemcsék lathatoéak. Peter
Strudel mds muveinél kétrétegli voros alapozast mutattak ki a vizsgalatok (Koller
1984: 350). Négy keresztmetszet-csiszolatot bemutaté szines felvételt tett kozzé a
szerz0, melyek eredetét sajnos nem tiintette fel (Koller 1993: Farbtafel 9).

A fehér és kék szinbGl vett mintdk keresztmetszet-csiszolatain kétrétegii
festékréteg jelenik meg, ami a hagyomanyos barokk kori festési modot szemlélteti,
mely alafestést alkalmaz a sotét, voros alapozasu képek olyan feliiletein, ahol
vilagosabb szineket szeretne alkalmazni. A tervezetten felépitett képek formainal
lokalis szineket hasznaltak. Ezt kovették az drnyalatokkal vildgosabb féltonusok és
végiil a csicsfények. E technika is, igymint a voros alapozas a 16. szazadtdl Italiabol
terjedt el, ahol inventione-disegno-colorito volt a neve (Koller 2006: 145-153). A
fedd szinfoltok- majd a kemény modellalds- végiil a finom 6sszedolgozas mddszerét
fedezhetjiik fel a nagybecskereki Krisztus siratdsa képen is, ahol csupan a féalakok
esetében jelentkezik alafestés, a kép legnagyobb felilletén kozvetlenill a vords
alapozasra, nagyon vékonyan felvitt sotét, barnds szinek a jellemzdek. Az alkotdson
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megjelend festékek a korban hagyomanyosan hasznalatos pigmentek. A kék szin
alatt egy vékony fekete réteget, a fehér ala vildgossargat vitt fel az ismeretlen mester.
A fels6 fehér festékréteg —melynek 6 6sszetevéje az lomfehér—, vastagsaga 50-150
pm, az alsé sargaé 20-50um kozott mozog (9. kép). Az also rétegben az dlomfehér
mellett okkersdrga és kevés novényi fekete is lathatd. Az dlomfehér jelenlétét
mikrokémiai analizis, pozitiv 6lom-teszt igazolta.

A 17-18. szazadban is az 6kor 6ta széles korben elterjedt pigmenteket hasznaltdk,
melyeket a rétegcsiszolatokon és szemcsepreparatumokon vizsgidlhatunk, vagy
nagymiszeres vizsgalatokkal azonosithatunk: délomfehér, okkersarga, napolyi
sdrga, okkervords, természetes és égetett umbra, minium, cinéber, krapplakk,
z6ldfold, verdigris, venyige fekete, ultramarin, smalte, vivianit, indigé és a porosz-
kék, melyet a 18. szdzad elsé évtizedeiben kezdtek el eldllitani, s a legelterjedtebb
kék pigment volt Ausztridban 1720-1840 kozott (Paschinger & Richard 1995: 63)
(10. kép).

A nagybecskereki Krisztus siratdsa képen a Szlizanya kék kopenyéhez smaltet
hasznalt alkotédja (11. kép), ami tovabbi bizonyiték arra, hogy a kép az 1700-as év
koriil késziilhetett, vagy a 17. szazad utolsé évtizedében, miel6tt az olcs6 porosz
kéket felfedezték, és gyartani kezdték volna. 1704-09 kozott Heinrich Diesbach
Németorszagban felfedezte a ma is nagy mennyiségben eléallitott porosz kék, pdrizsi
kék, vagy berlini kék (vas-hexaciano-ferrat) névenismert pigmentet (Galambos 2001).
A parizsi kék els6 ausztriai kereskedelmi emlitése 1716-bol vald (Koller 1995: 61).
Peter Strudel oltarképeinél a draga ultramarint (lapis lazuli-féldragaké) alkalmazta
a kék felilletek megfestésénél, s alafestéshez hasznalta csak az olcsobb smaltét és
vivanitot. Az ultramarin és arany haszndlatarol legtobbszor kiilon szerzédést is
kotottek (Koller 1995: 61). Egy 18. szazadi franciaorszagi arulista szerint, mig a
smalte fontjanak (490 g) ara 1 Livre 4 Sous, addig az ultramariné 1470 (Nicolaus 2003:
216). A smalte vagy szaszkék kék iiveg pigment (aprora tort kobalt tartalmu iiveg). A
15-16. szdzadban tudott szélesebb korben elterjedni annak ellenére, hogy mdr a 14.
szazadban ismerték. Németalfoldon volt kiilondsen kozkedvelt, de mas iiveggyartd
koézpontok kornyékén is hasznaltak (pl. cseh és szdsz teriiletek). Hasznalata a 17.
szazadban terjedt el leginkabb, a 18. szdzad masodik felére szinte eltlint a porosz
kék térhoéditasanak koszonhetden, viszont a falfestészetben az egész 18. szdzad
folyaman jelen volt. Hasznalata a porcelangyartasban maradt meg (Wehlte 1995:
167). A nagybecskereki kép kék szinébdl vett mintat mikroszkdépos vizsgalattal,
atmendfényes szemcsepreparatumként is tanulmanyoztam, s a pigmentszemcse
jellegzetességei alapjan (alacsony torésmutatd, szilankos szerkezet, kagylds
torésfeliilet, a vékonyabb szemcsék vildgosabbak, attetsz6bbek) beigazolddott, hogy
smalte-r6l van sz6 (12. kép). A smalte szemcsemérete a tobbi pigmenthez képest
nagy, mert abszorpcids szinnek szamit, ami azt jelenti, hogyha kisebbre torik, még
inkdbb szdrja a fényt s elveszti a szinét. Néhdny smalte szemcse keriilt az elsé minta
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fehér rétegébe is. A Krisztus siratasa képen smalte mellett Slomfehéret, sarga- és
voros-okkert, cindbert és venyige feketét lehetett azonositani, mind csupa olcsé
festék, ami szintén amellett sz6l, hogy a festmény mtihelymunkaként késziilt.

Az UV-lumineszcens felvételen a legutolsé lakkozds utdni javitdsok a
legszembetlindbbek, melyek sotét foltokként jelennek meg a lumineszkald
lakkrétegen. A retusok kiilonb6z6 drnyalata kiilonboz6 kordbbi javitasi alkalmakat
feltételez (Kriston 2002: 27) (13. kép).

A rontgen-radiografids felvételek dokumentdljdk az alapozds és festékréteg
eredeti hidnyait, melyek tobbnyire fiigg6leges iranyban futnak, s a hordoz6 korabbi
Osszehajtdsa miatt johettek létre, amikor egy ideig vakkerete nélkiil, a festett
felével befelé Osszehajtva allhatott e mi. Az elsd restaurdlds alkalmaval barna
szind, olaj kotéanyagu tomitdmasszat hasznaltak, ezek a helyek s6téten jelennek
meg a radiografids felvételen, mig az ép feliileteken kirajzolédik a hordozévaszon
texturdja (14-16. kép). Ez els6sorban az alapozdmasszaban 1évé nagy rendszamu
elemek (6lom szikkativ) jelenlétére utal, mely gyengiti a rontgensugarakat,
mintsem a vaszon anyagara, melynek sugargyengitése elenyészd (17-19. kép).
Az ecsetkezelésre utalo jellegzetességek teljesen eltérnek Peter Strudel masik két
miivének radiografias felvételétdl, ahol sokkal erételjesebb a felvazolas vonalhaléja,
melyhez valdszintileg 6lomfehéret hasznalt (20-22. kép). A sajat kezti valtoztatasok-
javitasok az alkotéi mddszer velejardi (Koller 1993: 88. és 261. illusztracio).
Valészintleg kiilonbo6z6 er6sségli sugarakkal vilagitottdk at Ausztridban (Bécsben)
és Szabadkan a festményeket, ez is hozzajarulhatott az igen eltérd végeredményhez,
mely méginkabb azt tdmasztja ald, hogy mithelymunkarol van sz6. A nagybecskereki
kép felvazoldsanal nem jelennek meg a komponalds fazisai, a kusza ecsetvonasok.
A barokk kor a kordbbi periédusokhoz viszonyitva rendkiviil gyors festésmddot
(prestezza) alkalmazott, a kikevert két fels6 drnyalatot a képen dolgozta ossze a
miivész (Koller 1978: 194) (23-26. kép).

A festmény restaurdldsi munkalatai a festett feliilet levédésével kezdddtek
(Nowotex-lapok és karboxi-metil-cellul6z). A vakkeretrdl torténé leemelés utan a
hétoldalrol eltavolitottam a dublirvasznat (27. kép). Az eredeti hordoz6 hatoldalan
maradt csirizt el6szor metil-cellul6zzal sakktabla-minta szerlien duzzasztottam,
majd lekapartam (28. kép). A hozdszéleket molind vaszonnal erdsitettem meg, az
also részen 1évé hidnyt vaszonintarzidval pétoltam, a lesorvasztott vaszonillesztést
Nowotex-lapokbél vagott csikok felragasztdsdval erdsitettem meg. A képet viasz
és dammargyanta 60:40 %-os keverékével konzervaltam feszitGkereten, festett
oldalédval lefelé forditva és natronpapir-réteg felvasalasaval. Az oxidalédott
lakkréteget alkohollal tavolitottam el, a korabbi atfestéseket dimetil-formamid
oldotta (29-31. kép). A feltdrast a formakat kovetben végeztem. Terpentines
visszatorlést alkalmaztam (32. kép). Tobbféle korabbi tomités volt a feltart feliileten,
melyek koziil a legkordbbi barna szinti olajos tomitést nem tdvolitottam el, mert jol
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kotodott, s nem Iépett til a hidnyokon. A tobbi hidnynal vorosre szinezett zselatinos
krétamasszdval tomitettem, melyet sellakkal szigeteltem. A régi dublirvdsznat
tisztitds utan vizes diszperzidés ragasztoval ujra felhaszndltam. A vakkeret
rovarkdrositott 1écét lecseréltem. A felfeszités utdn a képet dammarlakkal védtem
le. Az esztétikai rekonstrukciot beilleszkedd retussal fejeztem be, melyet lakkal
kevert, kotdanyagatol kiszivatott miivész-olajfestékkel viteleztem ki. Végiil egy védé
lakkréteget permeteztem rd a feliiletre. A Szabadkai Varosi Muzeum ajandékaként
egy uj diszkerettel is gazdagodott e mi.

A restauralas végeztével napvilagra keriiltek a festmény valos festészeti értékei,
valamint olyan részletek, melyeket korabban nem lehetett felismerni, pl. még egy
szarnyas fejecske a bal fels6 sarokban. A jo képességgel megfestett korpusz az,
ami Peter Strudel mtivészetéhez a legkozelebb all. Mivel a kép legnagyobb feliilete
arnyékos, csupan a tobbi szerepld arca és keze ismerhetd fel. A sotét alapokbol
épitkez6, a napolyi festészet modszerét kovetdinek, a ,,tenebrosi’-nak hatasa jelenik
meg ezen a képen is. A mi Strudel mtihelyéhez kotheté attribicidjaval a korabbi
vélekedést —miszerint a festmény kordnak kozépszerd, dtlagos alkotdsa lenne-
immar tobb oldalrdl alatamasztott ténnyel cafoltuk meg. Kulturalis hagyatékunk e
szelete is szélesebb korben keriil igy bemutatasra (33-34. kép).
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Zuzana Korhec Pap

RESTAURACIJA SLIKE OPLAKIVANJE HRISTA 1Z ZBIRKE NARODNOG
MUZEJA ZRENJANIN

Rezime

Umetnicka zbirka Narodnog muzeja u Zrenjaninu je veoma bogata slikama
sakralne tematike, od kojih su najkvalitetniji primerci predstavljeni na stalnoj
postavci ustanove koja prikazuje gradanske enterijere. Slika Oplakivanje Hrista (oko
1700, ulje na platnu, 117 x 150 cm, inv.br.: 238 )e bila prikazana na izlozbi Gradskog
muzeja Subotica ,Dela beckih baroknih majstora u Vojvodini” 2015-2016. godine u
Subotici i Zrenjaninu. U toku trajanja izloZbe ona je restaurirana kao dar suboticke
institucije. Izvedena su restauratorska nedestruktivna i destruktivna ispitivanja.
Mikroskopske i mikrohemijske analize je autor samostalno izveo u laboratoriji
Madarske likovne akademije u Budimpesti.

Slika Oplakivanje Hrista je verovatno nastala u radionici Petera Strudela (Strudl,
von Strudendorff, Cles (Tirol, danas Italija) 1660 — Be¢, 1714). Ona je kombinacija
likova i detalja sa Cetiri samostalna majstorova dela: galerija Belvedere u Be¢u ¢uva
istoimenu Strudelovu kompoziciju, na kojoj je prisutan i Sveti Ivan evangelist. On
je prikazan u desnom gornjem uglu, dok Josip iz Arimateje kleci na desnoj donjoj
strani. Telo mrtvog Hrista je skoro identi¢no na oba dela. Gospin lik je veoma sli¢an
na Strudelovoj oltarnoj pali Raspeéa u crkvi (Stiftskirche) u St. Florianu. Zbirka
benediktiskog samostana u Becu (Schottenstift) ¢uva kompoziciju Svete porodice,
na kojoj su midicave ruke Svetog Josipa sli¢no izvedene kao kod lika Josipa iz
Arimateje u Zrenjaninu. Profil bradatog starca kao da se reproducira u liku Svetog
Josipa na potvrdenom Strudelovom delu Svete porodice, koja se nalazi u privatnom
vlasni$tvu u Becu.

Slika se gradi iz tamnih tonova podloge, jedino Bogorodica koja drzi mrtvo telo
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svoga sina se izdvaja. Sa leve strane kompozicije Marija Magdalena je podupire,
raspustena talasasta kosa joj pokriva ramena. Iza nje se pojavljuje lik Zene, a ona
je jedna od tri Marije, koje su pratile Hrista. U pozadini se nazire krilata glavica.
Proporciozne figure, detaljno izvedene draperije ¢ine delo veoma plasti¢nim.

Slikarska tehnika je potvrdena putem restauratorskih ispitivanja. Uradeni su
snimci u normalnom i UV osvetljenju, kao i rendgenskii snimci. Uzorci su uzeti sa
tri mesta: iz Bogordi¢inog plavog plasta i crvene haljine, i iz Hristove bele tkanine.
Slika je ranije vi§e puta restaurirana i bila je dublirana pSeni¢nim lepkom. Nalazila
se na slepom ramu iz 19. veka. Bojeni sloj je potamneo, mestimi¢no se ljuspao i na
manjim povrsinama je bila preslikana. Celokupna restauracija je bila neophodna.

Na UV-luminescentnom snimku su uocljivi poslednji retusi u obliku tamnih
mrlja, koje su razlicitih intenziteta, a to ukazuje da su retusi izvedeni u vie navrata.

Na rendgentskim snimcima su uocljivi originalni nedostaci podloge i bojenog
sloja, koji se nizu vertikalno. Uzrok tih o$tecenja slike je savijanje vie puta sa
slikanom stranom prema unutra$njosti, i $to je verovatno duZe stajala bez slepog
rama.

Originalni nosilac slike je ru¢no tkano, fino laneno platno obi¢nog, platnenog
veza, koje je sastavljeno od dva vodoravna komada (96+14 cm) $ivenjem. Kod
sastavljanja su originalno postojali rubovi, ali su oni odseceni tokom zadnje
restauracije. Metoda spajanja nosioca je tipi¢na na jednu radionicu i taj korak
pripreme je svakako bio posao $egrta. Takva vodoravna spajanja nosioca vidimo i
kod Strudelovih potvrdenih dela, npr. kod panoa, koji su ukraavali carske odaje.
Gustoca tkanina 9 / 9 niti na 1 cm®. Originalna $irina $tofa je oko 98 cm, a gornja
ivica slike je originalni rub tkanine.

Podloga slike je toniranja dvoslojna uljana podloga koja je naneta na platno
nakon $panovanja na slepi ram. Ivice su ostale u sirovom stanju. Nosilac je
izolovan tutkalom; taj sloj na makrosnimku popre¢nih preseka luminiscira pri UV
osvetljenju. Podloga je veoma tanka, debljina oba sloja je 70-120 pm, prvi sloj je
smede, a drugi crvene boje. Prvi sloj je veoma heterogenog sastava: pored smedih
ljuspica vidimo crvene, crne i bele ljuspice pigmenata i verovatno je majstor ovu
smesu koristio da popuni neravnoce nosioca. Crveni sloj podloge je skoro cist
gvozde-oksid sa ljuspicama kvarca. Kod ostalih dela Petera Strudela je potvdena
dvoslojna crvena podloga na popre¢nim presecima uzoraka.

Na slici Oplakivanje Hrista potvrdeni su pigmenti koje su uobicajeno koristili
umetnici od starog veka, i isto tako u 18. veku: olovnobela, oker-Zuta, oker-crvena,
cinober, ¢adavo-crna i smalte. Nepoznati slikar iz Strudelove radionice je plavu boju
podslikao crnom, a ispod bele se nalazi svetlozuti sloj. Bela boja se najve¢im del-
om sastoji od olovnobelog pigmenta, debljina je 50-150 pm, a debljina svetlozutog
podslika je 20-50 um, u njemu se pored oker-zutog nalaze ljuspice olovnobelog i
¢adavo-crnog pigmenta. Olovnobelo je identifikovano pomoc¢u mikrohemijskog testa.
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Cinober je identifikovan pomoc¢u mikroskopskih osobina, isto kao i smalt. Ljuspice
su pripremljene u preparate i ispitivane pod mikroskopom. Peter Strudel je kod
potvrdenih dela koristio i skupi ultramarin, $to je podslikavao smaltom ili vivi-
anitom. Po$to je na zrenjaninskoj slici kori§¢en smalt, to takode potvrduje da je
rad radionice i da je nastala prije kori§¢enja pruskoplavog, novog jeftinog plavog
pigmenta, koji se prvi put u prodaji pojavljuje 1716. godine.

Rendgenski snimak zrenjaninske slike pokazuje drugaciji rad kistana tim
snimcima dolazi do izrazaja najvie olovnobelo, kojim je majstor skicirao na tamnoj
podlozi. Dok su rendgenski snimci Strudelovih potvrdenih dela mnogo razigraniji,
vidi se proces oblikovanja. To potvrduje da je zrenjaninska slika rad radionice, gde
je poznata kompozicija ponovljena.

Slika je konzervirana smesom voska i damar smole. Nosilac je dopunjen
platnenom intarzijom, podloga je rekonstruisana toniranim kredno-tutkalnim
kitom, stari smedi uljani kitovi su zadrzani. Retusi su izvedeni nakon lakiranja
damar lakom sa ispo$¢enim uljanim bojama, koje su pomesane sa lakom. Slika je
zadticena retu$ lak sprejom.

1. kép. Peter Strudel mihelye: Krisztus siratdsa, Nagybecskerek, a restauralt festmény
(fotd: Kolovié Svetlana)
Figure 1. Workshop of Peter Strudel: Lamentation of Christ, Zrenjanin, the restored painting
(photo: Svetlana Kolovi¢)
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3. kép. Peter Strudel: Szent Csalad, Stift Schotten, Wien (fot6: Manfred Koller)
Figure 3. Peter Strudel: Holy Family, Stift Schotten, Wien (photo: Manfred Koller)

2. kép. Peter Strudel: Krisztus siratdsa, Belvedere, Bécs (fot6: Manfred Koller)
Figure 2. Peter Strudel: Lamentation of Christ, Belvedere, Vienna (photo: Manfred Koller)
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4. kép. Peter Strudel: Levétel a keresztrél, Schottenstift, Bécs (foté: Manfred Koller)
Figure 4. Peter Strudel: Descent from the Cross, Schottenstift, Vienna (photo: Manfred Koller)
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5. kép. Atvételi allapot (foté: Dusan Marinkovi¢)
Figure 5. Condition at the moment of reception (photo: Dusan Marinkovi¢)

6. kép. A lesorvasztott vaszonillesztés 7. kép. A kép hatoldala (foto: a szerzd)
(fot6: a szerzd) Figure 7. Back side of the painting
Figure 6. Strip-lining (photo: the author) (photo: the author)

8. kép. Huzoszélek (fotd: a szerzo)
Figure 8. The stretchers (photo: the author)
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9. kép. 1. minta, fehér Krisztus agyékkotéjébsl (mintavételi hely, normal, UV és BV
megvilagitassal késziilt felvétel) (foto: a szerzo)
Figure 9. 1st sample, from white loin-cloth of Christ (location of sampling, shots taken at
normal, UV and BV light) (photo: the author)

10. kép. 2. minta, vords a Sztizanya ruhdjabdl (mintavételi hely, normal, UV és BV
megvilagitassal késziilt felvétel) (foto: a szerzo)
Figure 10. 2nd sample, red from the dress of Virgin Mary (location of sampling, shots taken at
normal, UV and BV light) (photo: the author)

11. kép. 3. minta, kék a Sztizanya kopenyébdl (mintavételi hely, normal, UV és BV
megyvildgitassal késziilt felvétel) (fotd: a szerzd)
Figure 11. 3rd sample, blue from the mantle of Virgin Mary (location of sampling, shots taken
at normal, UV and BV light) (photo: the author)
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12. kép. Smalte szemcse mikroszképos felvétele (fot6: Galambos Eva)
Figure 12. Optical microscopy of smalt grain (photo: Eva Galambos)

13. kép. UV-lumineszcens felvétel (fotd: Horvat Ferenc)
Figure 13. UV-luminescent shot (fot6: Horvat Ferenc)
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14. kép. Atvételi allapot,
részletfelvétel

(foté: Dusan Marinkovic)

Figure 14. Condition at reception,
detail (foté: Dusan Marinkovic)

15. kép. Radiografis részletfelvétel
(fotd: Viktor Miler)

Figure 15. Radiographic image,
detail (photo: Viktor Miler)

16. kép. Feltart allapot,
részletfelvétel (foto: a szerzd)
Figure 16. Revealed condition,
detail (photo: the author)
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17. kép. Atvételi dllapot, részletfelvétel
(fotd: Duan Marinkovic)

Figure 17. Condition at reception, detail
(photo: Dusan Marinkovi¢)

18. kép. Radiografias részletfelvétel
(foto: Viktor Miler)

Figure 18. Radiographic image, detail
detail (photo: Viktor Miler)

19. kép. Feltart allapot, részletfelvétel
(fotd: a szerzd)

Figure 19. Revealed condition, detail
(photo: the author)
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20. kép. Atvételi allapot, részletfelvétel
(fotd: Dusan Marinkovic)

Figure 20. Condition at reception, detail
(photo: Dusan Marinkovic¢)

21. kép. Radiografias részletfelvétel
(fotd: Viktor Miler)

Figure 21. Radiographic image, detail
(photo: Viktor Miler)

22. kép. Feltart allapot, részletfelvétel
(fotd: a szerzd)

Figure 22. Revealed condition, detail
(photo: the author)
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23. kép. Atvételi allapot, részletfelvétel
(foté: Dusan Marinkovic)

Figure 23. Condition at reception, detail
(photo: Dusan Marinkovi¢)

24. kép. Radiografias részletfelvétel
(fotd: Viktor Miler)

Figure 24. Radiographic image, detail
(photo: Viktor Miler)

25. kép. Feltart allapot, részletfelvétel
(foté: a szerzd)

Figure 25. Revealed condition, detail
(photo: the author)
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26. kép. Peter Strudel: Keresztrefeszités (részlet), Stiftskirche, St. Florian
(radiografids és normal foto: Manfred Koller)
Figure 26. Peter Strudel: Crucifixion (detail), Stiftskirche, St. Florian
(radiographic and normal photo: Manfred Koller)

27. kép. A dublirvaszon lebontdsa 28. kép. A korabbi ragaszt6 duzzasztasa
(fotd: a szerzd) (fotd: a szerzd)
Figure 27. Removing of the double canvas Figure 28. Swelling of former glue

(photo: the author) (photo: the author)
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29. kép. Tisztitoprdba (fotd: a szerzd)
Figure 29. Cleaning-test (photo: the author)

30. kép. Tisztitoprdba (foto: a szerzd)
Figure 30. Cleaning-test (photo: the author)
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31. kép. Tisztitoproba (foto: a szerzd)
Figure 31. Cleaning-test (photo: the author)

32. kép. A feltart festmény (foto: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 32. The revealed painting (photo: Svetlana Kolovi¢)
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33. kép. Restauralt dllapot, részletfelvétel (fotd: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 33. Restored condition, detail (photo: Svetlana Kolovi¢)

34. kép. Restauralt allapot, részletfelvétel (fotd: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 34. Restored condition, detail (photo: Svetlana Kolovi¢)
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MULTIFOKALIS CSONT-iZULETI TUBERKULOZIS EGY ARPAD-KORI
EMBERTANI SZERIABAN

MULTIFOCAL OSTEOARTICULAR TUBERCULOSIS IN AN ARPADIAN
AGE ANTHROPOLOGICAL SERIES

Absztrakt: Jelen tanulmany egy olyan Arpadd-kori paleopatoldgiai esetet kivan bemutatni,
melynél stlyos csontelvaltozasok figyelhetdk meg a postcranialis vaz tobb elemén is. A 30-40
éves férfi viszonylag hidnyos csontmaradvanyai a Szabadka-Verusics A lel6hely 11. szdzadi te-
metGjébdl keriiltek eld. A csontok paleopatoldgiai vizsgalata sordn szamos csonton figyeltiink
meg litikus 1ézidkat, valamint er6teljes proliferativ elvaltozasokat is. A gerincen, féleg a fels6
hati szakasz corpusain és egy nyakcsigolya testén iiregképz6dmények, valamint valdszintileg
paravertebralis talyog okozta lemarddas és atépiilt ujcsont-képz3dés lathaté. Az 5. hatcsigolya
testének destrukcidja valdszintleg gibbus kialakuldsdhoz vezetett. A 1ézidkhoz hypervasculari-
satio és Gjcsont-képz6dés tarsul az alsé hati- és dgyéki szakaszon. Uregképz8dmény és porotikus
Ujcsont figyelhetd meg a bal humerus distalis végén, és erGteljes megvastagodas alakult ki a bal
ulna diaphysisén is. Litikus 1éziok lathatok tobb bordan is (ketténél télyogok nyomai is felfe-
dezhet8k), melyek mellett kiillonboz6 atépiilési stadiumu periostealis ujcsont-képzddmények is
észlelhet6k szamos borda visceralis felszinén. Mindezek mellett a bal csipdcsont belsd és kiilsé
felszinén egyarant vastag jcsont-rétegek figyelhet6k meg, de hasonlé elvaltozasok lathatok a
bal femuron is, melyek valészintileg psoas talyog nyomai. Az elvaltozasok jellege és lokalizaci6ja
alapjan feltételezésiink szerint tid6- és multifokalis csont-iziileti tuberkuldzisos megbetegedés
all a hattérben, de a diagnézis megerdsitéséhez tovabbi vizsgalatok sziikségesek.

Kulcsszavak: multifokalis tuberkul6zis, Arpad-kor, spondylitis tuberculosa, arthritis tubercu-
losa, atipusos csontléziok

Abstract: This study presents an Arpadian age paleopathological case which shows serious bone
alterations on the postcranial elements of the skeleton. The poorly preserved skeleton of the 30—
40 year old male individual has been unearthed from the 11th century AD cemetery of Subotica-
Verusi¢ A site. The paleopathological examination of this individual revealed lytic lesions
as well as proliferative reactions on numerous bones. On the spine, especially on the upper
thoracic vertebrae and on a cervical vertebra cavities in the bodies are observable associated
with erosions and remodelled new bone formations probably caused by paravertebral abscess.

*dr. Kajdocsi Lovasz Gabriella, biologus-antrop6logus, kurator
dr Gabriela Kajdo¢i Lovas, biolog-antropolog, kustos Kozlésre dtadva: 2017. augusztus 21.
Gabriella Kajdocsi Lovasz PhD, biologist-anthropologist, curator Kozlésre javasolva: 2017. oktéber 31.
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The destruction of the 5th thoracic vertebra probably led to gibbus formation. These changes
are accompanied by hypervascularisation and new bone formations on the lower thoracic and
lumbar vertebral fragments. Moreover, cavities and porotic new bone are visible on the distal end
of the left humerus. Thickening of the diaphysis of the left ulna is also observable. Lytic lesions
were developed in several ribs (on two of them signs of abscess formation are also present),
but periosteal new bone formations in different stages of remodelling are also visible on the
visceral surface of numerous ribs. Beside all these alterations, on the inner and outer surface of
the left ilium and on the left femur periosteal new bone formations of enormous size are visible,
which are probably due to psoas abscess. On the basis of the characteristics and localization
of the observed lesions the most probable diagnosis is lung tb and multifocal osteoarticular
tuberculosis, however the diagnosis must be confirmed by further examinations.

Keywords: multifocal tuberculosis, Arpadian age, spondylitis tuberculosa, arthritis tuberculosa,
atypical bone lesions

BEVEZETES

A tuberkuldzis (tbc, giimékor) az egyik legdsibb fert6z6 megbetegedés, mely
mar tobb ezer éve kiséri az emberiséget, és ma is a 10 leggyakoribb halalok kozott
tartjak szdmon. A WHO adatai szerint 2015-ben 10,4 milli6 ember betegedett meg
tbc-ben, és 1,8 millid ember halalat okozta annak ellenére, hogy harom évtizede
még azt gondoltdk, hogy az antibiotikumokkal sikeriil véglegesen kiszoritani az
emberiséget sujto jarvanyos megbetegedések sorabdl. Terjedését szamos tényezd
elésegiti, pl. a fejlodé orszagok demografiai valtozasai és politikai krizisei, az egyre
novekvd alkohol- és kabitdszer fogyasztds, valamint a HIV fertézés terjedése.
Mindezek mellett a betegség eléretorésének egyik f6 oka a Mycobacteriumok kivald
evolucids képessége, melynek eredményeként tjabb és tjabb, az antibiotikumos
kezelésnek ellendll6 multirezisztens torzsek alakulnak ki (Palfi et al. 2015a, WHO
2016). E problémak miatt a kutatasok elSterébe keriiltek a betegség evolicids
kérdései: tisztaban kell lenniink eredetével és jarvanytorténetével, illetve a korokozok
evolucids képességeivel ahhoz, hogy prognézist dllithassunk fel a jovére nézve.
A mikrobidlis evolucié kozvetlen tanulmdnyozdsit a paleopatoldgiai leletekbol
kinyert DNS maradvanyok teszik lehet6vé. A megfeleld mintdk kivalasztasahoz
elengedhetetlen a torténeti népességek csontmaradvanyainak makromorfolégiai
paleopatoldgiai vizsgalata, ezen beliil a tbc-re utald elvaltozasok megfigyelése (Palfi
et al. 2015a).

Mindezek miatt a Szabadkai Vérosi Muzeumban zajlé antropolégiai-
paleopatoldgiai kutatasok sordn kiemelt figyelmet szenteliink a tuberkulézisos
elvaltozasok megfigyelésének. Ennek eredményeként fedeztiik fel a Szabadka-
Verusics A lel6hely anyagaban a jelen tanulményban bemutatni kivant Arpéad-
kori esetet, melynél a csontelvéltozasok a tuberkuldzis egyik ritka megjelenésére,
multifokdlis csont-iziileti tbc-re utalnak.
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A tuberkulézist a Mycobacterium tuberculosis complexbe tartozé baktériumok
okozzak (Wayne 1982, Nerlich & Losch 2009). A betegség manifesztacidjat a
kérokozo tipusa, a fert6zott egyén életkora, illetve az immunrendszer éallapota
befolyasolhatja (Modlin & Bloom, 2013: 2, Aufderheide & Rodriguez-Martin
1998: 132). A fertézés leggyakoribb lokalizacidja a tiidd, azonban esetenként a
baktériumok az elsédleges fert6zés helyérél hematogén vagy limfogén tton, esetleg
direkt fertdzéssel eljuthatnak mas szervekbe, szovetekbe is, ahol szintén gyulladasos
reakciokat valthatnak ki. A csontvdz érintettsége is mdsodlagosan alakul ki, és az
antibiotikumok megjelenése el6tt a kronikus tuberkulézisban szenvedék mintegy
5-7%-nal volt megfigyelhetd (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 118-140,
Ortner 2003: 227-262, Vajda 2010).

A tuberkul6zis okozta csontlézidk egyik csoportjdt az elérehaladott stddiumu
vagy klasszikus csontelvéltozasok adjak. A tiinetek altalaban a csontok szivacsos
allomanyat érintik (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 120124, Ortner 2003:
228-253). Leggyakoribb lokalizacié a gerinc alsé thoracalis és lumbalis régidja, ahol
a kialakul6 giimék csontpusztuldst, elsajtosoddst stimuldlva tiregeket alakitanak
ki (spondylitis tuberculosa). Elérehaladott allapotban az érintett csigolyak
Osszeroppannak, és fuziondlnak az alattuk lévével, igy alakul ki a Pott-féle pup
(Pott-gibbus). A csont-elsajtosodas a csont felszinén is nyomot hagyé hidegtélyog
kialakulasahoz vezethet (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 121-124, Ortner
2003:230-235,Szendr6i2011). A tbe-re jellemzd tipikus csontelvaltozasok a gerincen
kiviil f6leg a nagy terhelésnek kitett iziiletekben jelennek meg. Leggyakoribb a
csipéiziilet tuberkulézisa (coxitis tuberculosa), de el6fordulhat mas iziiletekben is.
Az articulatio sériilése, az izfelszinek pusztuldsa ficamhoz és csontdsszenovéshez
(ankylosishoz) vezethet. (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 124, Ortner 2003:
235-245). Ezek mellett a tbc okozhat osteomyelitist a hosszti (Ortner 2003: 245) és
a rovid csoves csontok diaphysisében (spina ventosa) (ibid. 242), litikus, kor alakd
1ézidkat a koponyan (ibid. 247-253), illetve pleura kalcifikaciét is (Molnar & Palfi
1994, Haas et al. 2000).

Az utébbi évtizedekben a tbc csonttani tiineteire fokuszalé kutatdsok a klasszikus
tiinetek mellett olyan 1ézidkra is rairanyitottdk a figyelmet, melyek ugyan atipusosak,
de szignifikdnsan gyakrabban fordulnak eld tuberkulézisban elhunyt egyéneknél.
Ezek az elvaltozasok tehdt j diagnosztikai kritériumként alkalmazhaték és féleg a
tbc korai stddiumanak észlelését segitik eld. Ezen kritériumok kozé tartozik a bordak
visceralis felszinén kialakuld diffuz periostitis, illetve az élesen koriilhatarolt litikus
1éziok s (pl. Kelley & Micozzi 1984, Maczel 2003, Matos & Santos 2006, Raff et al. 2006,
Santos & Roberts 2006). A csigolyatestek jellegzetes elvaltozasai mellett a csigolyak
eliilsd és oldalso felszinén is jelenhetnek meg tuberkuldzisra utal¢ elvaltozasok apro,
tobbszoros iiregképzédmények (hypervascularisatio) formajaban, leggyakrabban
a hati szakaszon (pl. Baker 1999, Haas et al. 2000, Maczel 2003, Zink et al. 2007,
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Mariotti et al. 2015). A koponya belsd felszinén kialakulé granularis impressziok,
héldzatos, vagy fadgszer(i abnormalis érbenyomatok, porotikus tjcsont lerakédésok
pedig a tuberkulézis gyakori szovédményére, meningitisre utalhatnak (pl. Schultz
2001, Hershkovitz et al. 2002, Maczel 2003, Lewis 2004).

A fentiek mellett tobb tanulmadny arra is ramutatott, hogy a tbc-s elvaltozasok
és a kiilonbozo stressz indikdtorok, mint pl. a porotikus hyperostosis, zomanc-
hypoplasia és a hosszticsontok periostitise kozott is kimutathatd kapcsolat (Stuart-
Macadam 1989, Santos & Roberts 2001, Maczel 2003, Masson et al. 2013).

Az 4j diagnosztikai kritériumok alkalmazasakor azonban figyelembe kell
venniink, hogy hasonl¢ elvaltozasok egyéb betegségek, pl. mds tipusu fertézések,
hidnybetegségek, neoplasticus folyamatok hatdsara is kialakulhatnak, igy
megjelenésiik onmagaban nem feltétleniil utal mycobacterialis eredetii fertézésre.
A biztos diagnézis megallapitasa molekuldris bioldgiai vizsgalatokkal torténhet
(DNS, protein és mikolsav analizis) (pl. Fletcher et al. 2003, Hershkovitz et al. 2008,
Redman et al. 2009, Boros-Major et al. 2011, Masson et al. 2013, 2015, Pésa et al.
2015, Pélfi et al. 2015b).

VIZSGALATI ANYAG ES MODSZER

A Szabadka-Verusics A lel6hely (Szabadka-Veresegyhdza A) Szabadkatdl 4 km-
re délre fekszik, a Szabadka-Ujvidék vasutvonal kozelében (1. kép). Ezen a teriileten
1978-ban mitragyagyar épitésébe kezdtek, a munkdlatok sordn pedig régi sirokra
bukkantak. A leletmentd dsatdsokra 1979 és 1981 kozott keriil sor Szekeres Laszlo
vezetésével. A feltards soran 67 szarmata sirt, egy megegyez$ koru telepiilést,
valamint 60 kozépkori sirt dokumentaltak (Szekeres & Szekeres 1996: 5, 63).

A Szabadka-Verusics A lel6hely Arpdd-kori temetdjét teljes egészében feltértak.
A halottakat valdszintileg acsolt koporsoba fektetve, a fej ala parnat helyezve,
nyujtott testhelyzetben temették el a legtobbszér DNyNy-EKK tdjolastu sirokba.
A sirok bolygatasa nem jellemzé. Viseleti vagy hasznalati targyat csupan a sirok
harmaddnadl lehetett megfigyelni, ezek tobbnyire kiilonb6zé karikdk, ékszerek
(ingnyakdiszveret, karperec, gytirtik), kések voltak. Két pénzérmét is talaltak,
melyeket 11. szdzadi magyar kiralyok (I. Andrds és valdszintileg I. Laszl6) verettek.
A temet6 régészeti jellemz6i alapjan megallapithat6, hogy egy 11. szazadi koznépi,
templom nélkiili temet6rél van sz6 (ibid. 63-65).

Az embertani anyag altaldnos antropoldgiai vizsgalatat el6szor Czékus Géza
végezte el (Czékus 2007), majd nemrégiben, a leletanyag leltarba vétele soran keriilt
sor a patoldgias elvaltozasok vizsgalatara is.

A sirokbdl 60 egyén tobbnyire kozepes megtartdsu maradvanyai keriiltek eld.
A vizsgalati anyagban tulnyomorészt felndttek taldlhatdk, a gyermekek és fiatal
kortiak ardnya nagyon alacsony (felnétt:gyermek arany: 49:11, 81,7%:18,3%). A
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felndttek kozott enyhe férfidominancia figyelhet6 meg, a férfiak és nék ardnya 25:21,
54,3%:45,7%. A férfiak tobbsége érett koraban hunyt el. A n6k kozétt viszonylag
nagy aranyban figyelhetéek meg a senium kortak. Hirom egyén esetében nem
lehetett meghatdrozni sem az életkort, sem a nemet, egy nénél pedig az életkort.

A patolégias elvaltozasok vizsgalatakor gyakran taldltunk fertézésekre utald
elvaltozasokat (periostitis, meningitis nyomait). A tiinetek jellege alapjan szamos
esetben felmeriilt a korai stadiumud tuberkuldzis lehetséges diagnoézisként.
A fertézésekre utald tiinetek gyakorisdga arra utal, hogy a vizsgdlt népesség
egészségi allapota viszonylag rossz lehetett.

A leletanyagban tobb trauma, foként torés is lathatd, melyek tobbsége baleset
kovetkezménye lehetett, de két egyénnél csontritkulds is kozrejatszhatott a
létrejottében. Két koponyan kardvagas okozta csonthidny is megfigyelhetd.
Emellett a vizsgalt egyének kozott nagy szamban figyelhetd meg a gering, illetve
a nagyiziiletek (vall, konyok, csipd) kopdsos eredetti elvéltozasa és a sarokcsontok
enthesopathidja. A leletanyagban feltlinGen gyakran figyelhetd meg sacralisatio
(részleges és teljes Osszecsontosodds egyarant), melynek a népességen beliili
halmozddasa endogamidara utalhat.

A tuberkuldzisra utald elvaltozasok megfigyelését alapvetGen makroszkopos
morfolégiai mddszerekkel végeztilk. A vizsgalatok sordn egyarant figyelembe
vettiik a klasszikus/el6rehaladott stddium tiineteit és a korai stddiumra utaldé/
atipusos lézidkat is. Emellett az altalanos stressz indikatorokat (cribra orbitalia és
cribra cranii, hosszucsont-periostitis, zomanchypoplasia) is feljegyeztiik, melyek
a legyengiilt immunrendszerre, illetve a fertézések iranti fokozott fogékonysagra
utalnak.

EREDMENYEK
Esetleiras

A 3. sirbdl szdrmazé csontvdzmaradvanyok a mitragyagyar épitésekor, még a
leletmentd dsatas megkezdése el6tt keriiltek eld. Az épitkezésen dolgozé munkagép
tonkretette a sirt, a csontokat pedig az ott dolgozé munkdsok szedték ssze. Emiatt
az asatasi dokumentacioban csupan a sir pontos helyét tudtak meghatarozni.
Mellékleteket nem taléltak a csontok mellett (Szekeres & Szekeres 1996: 24).

VélhetGen a feltaras koriilményei miatt a valdszintileg 30-40 év kozotti férfi
maradvanyai meglehetdsen hidnyosak (2. kép). A megmaradt csontok jelentds része
postmortalisan sériilt, toredékes.

A hidnyos vaz ellenére szamos patologias elvaltozas figyelhetd meg a
maradvanyokon. A 7. nyakcsigolya corpusanak eliilsé felszinén két, viszonylag

e

apré (4 mm és 2 mm atmérdjt), beliil sima felszini iiregecske lathat6 (3. kép: A).
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A 3. hatcsigolya testén (melynek eliilsd fele postmortalisan is sériilt) beliil szintén
sima felszint {iregrendszer figyelheté meg, melyek mélyen behatolnak a corpus
szivacsos allomanyaba (3. kép: B). Az alatta [év6 hatcsigolydn, a corpus eliils6 részén
egyenetlen felszin(i lemarddas lathatd, melyhez atépiilt ujcsont-képzdédés is tarsult
(3. kép: C).

Annak ellenére, hogy a Th5-Th8 szakaszon csupan az ivek, testekbdl pedig
tobbnyire csak bizonytalanul azonosithaté toredékek maradtak meg, tobb
maradvanyon is megfigyelhet6k elvaltozasok. Az 5. hatcsigolya jobb oldali processus
articularis superiordn, a jobb processus transversuson és a processus spinosus
jobb oldaldnak fels¢ részén atépiilt Gjcsont-réteg lathaté (a bal oldali nyulvanyok
és a corpus hianyoznak). Emellett a csigolyaiv inferior oldalan erételjes destrukcid
miatt hidnyzik a jobb processus articularis inferior, illetve sekély eréziok alakultak
ki a processus spinosus tovében és a jobb processus transversus végén is (3. kép:
D). A Thé csigolya mindkét processus articularis superiora részben felszivédott,
a megmaradt izfelszineken erételjes felritkulas figyelhetd meg (3. kép: E). A jobb
oldali sériilt iziileti nydlvany illeszkedik a Th5 csigolya erdzidval karosodott alsé
felszinéhez, ezek alapjan rekonstrualhat6 a gerinc valdszintileg erételjes kyphotikus
gorbiilete (3. kép: F). Mindezek mellett a Th6-Th7 csigolyak kozotti kisiziiletek
izfelszinein és valdszintileg ugyanezen csigolyak testének foramen vertebrale fel6li
felszinén porotikus djcsont-réteg figyelheté meg. Ugyanitt a corpusok superior
és inferior zarélemezein aprd (3-4 mm széles), valtozd mélységli bemélyedések
alakultak ki. A vélhet6én Th8 csigolydhoz tartozé corpus-maradvanyon a test eliilsd
felszinének lemarddasa is megfigyelhetd.

A 9. hétcsigolya testének eliils6 felszinén a fels6 zarélemezhez kozel egy kb. 9
mm atmérdji, kettés iireg lathato (3. kép: G). A 16zi6 koriil a csigolyatest eliils6-
oldalsé felszine lemarddast is mutat. Emellett a csigolyatest alsé és fels6 zarélemezén
sekély, 6-7 mm széles bemélyedések is megfigyelheték. Utdbbihoz hasonld 1ézidk a
Th10-Th12 csigolyak zarélemezein is felfedezhet6k. A Th11 és Th12 csigolydkon a
bal oldali fovea costalisokon erételjes felritkulds is lathato.

Mindezen ézi6k mellett hypervascularisatio és atépiilt ujcsont figyelhet6 meg a
Th10-L1 szakaszon a corpusok eliils6-oldalsé felszinén. Hasonlo jelenségek lathatok
a Th10-L5 csigolydkon szimmetrikusan az ivek eredésénél, illetve a processus
transversusok és a processus costariusok tovénél is (3. kép: H).

A gerinc mellett litikus 1ézid lathatd a bal oldali humerus lateralis epicondylusén,
a capitulum humeri tovében is (4. kép). A ketts iireg belsé felszine sima, mig a
pereme postmortalisan sériilt. Az elvaltozds mellett dorsalisan porotikus jcsont-
réteg is megfigyelhet6.

A bal ulna diaphysisének kozépsé szakaszan kb. 80 mm hosszan erételjes
megvastagodds lathaté (a 1éziéndl a csont legnagyobb atmérdje 21 mm-re
novekedett) (5. kép). Az elvaltozas tobbnyire porotikus, durva felszint, a posterior
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oldalon pedig egy kissé nagyobb, 1,5 mm-es nyilds is megfigyelhetd.

A csontmaradvanyokon bordaelvaltozdsok is lathatok. A jobb oldalon, a 4.
borda nyaki részén, kozvetleniil a tuberculum costae izfelszine mellett egy mély,
kb. 8 mm-es, ovalis iiregképzédmény jott 1étre (6. kép: A). A 7. jobb oldali bordan,
a sternalis vég kozelében, az alsé peremen egy ovalis alakd, 12 mm-es csonthiany
alakult ki, melynek koérnyezetében, a visceralis felszinen kb. 50 mm hosszan
tovabbi egyenetlen felszint csontfelszivddas is megfigyelheté (6. kép: B). A bal
oldali bordak koziil a 4. érintett, a corpus kozépsd szakaszanak felsé peremén egy
mély, kb. 20 mm hosszu iiregképz6dmény lathaté (6. kép: C). A 1ézi6 alatt, a borda
kiils6 felszinén lemarddas is megfigyelhetd. A D4-D5 és az S4-S5 bordak feji része
teljesen erodalddott, emellett pedig a D4-D8 és az S4-S8 szakaszokon a feji és nyaki
részek kiilsé és belsd felszinén lemarddas és atépiilt Gjcsont is megfigyelhet6k. A
D7-D12 és az S7-S12 bordékon a fej izfelszinein is lathatok felszivédasok nyomai,
koziilikk az S11 és S12 esetében erételjesebb felritkulds is kialakult. Utébbinal két
mélyebb 3-4 mm-es iiregképz6dmény is 1étrejott az izfelszin kozvetlen kozelében.

A litikus elvéltozasokhoz proliferativ 1ézidk is tarsulnak, tébbnyire a collum és az
angulus costae teriiletén. A periostealis appoziciok kozott egyarant megfigyelhetok
aktiv, vastag, szivacs-szerti lerakddasok (D8-D10 borddk) (6. kép: D), atépiilében
1év6, mar simdbb felszinl 1éziok (D4, D9, D11, S3, S4, S6, S10 bordak), illetve mar
teljesen atépiilt, sima feliileti csontdudorok is (D4-D10, S4-S10 bordak) (6. kép:
E).

Tovabbi elvéltozdsok figyelheték meg a bal oldali medencecsonton is. A
csip6lapat kiilso felszinén, féleg a linea glutea anterior és a linea glutea inferior
mentén fehér szinti, massziv, porotikus, inkabb atépiiléfélben 1évé Gjcsont-rétegek
lathatok (7. kép). Utébbinal kb. 5 mm széles, 6-7 mm magas, szabalytalan alakd
csont-kinovések is kialakultak. Porotikus, de tobbnyire atépiilt ujcsont-lerakddas
figyelhet6 meg a visceralis felszinen is, a fossa iliaca teriiletén, egy kb. 35 mm széles
foltban (a 1ézi6 egy része azonban postmortalisan hidnyzik). Fakéregszerd, lesimult
felszinti Gjcsont-képzédmények jottek létre a linea arcuata és a corpus ossis ilii
bels felszinén is (mely szintén csak részben maradt meg). A bal facies auricularis
als6 szegmensében tobb, valtozé nagysagu (2-7 mm) liregecske is lathato. Emellett
két medencecsont-toredéken is (valdszintileg a bal ramus inferior ossis pubison és
egy azonosithatatlan darabon) vastag tjcsont-réteg is megfigyelhetd.

Mindezek mellett erdteljes, fakéreg-szerli, atépiilében 1év6 periostealis
elvaltozasok lathatok a bal femur medialis felszinén, a diaphysis teljes hosszaban,
valamint a diaphysis distalis részének anterior felszinén. A 1ézidkhoz vastag,
szabalytalan felszint, atépiilt periostealis Ujcsont-lerakddasok is tarsulnak a linea
pectinea és a tuberositas glutea mentén, illetve az anterior oldalon a trochanter
major tovében (8. kép).
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Differencial diagnozis

A fentiekben leirt 16ziok egy olyan szisztémas megbetegedésre utalnak, melyek a
csontvaz szamos elemét megtamadtak.

A 7. nyakcsigolydn, illetve a 3. és 9. hatcsigolydkon lathat6 iiregképzédmények —
baraTh3 csigolyanapostmortalis sériilések kissé nehézkessé teszik a megfigyelésiiket
- a tuberkulézis klasszikus megjelenésére, spondylitis tuberculosara utalnak. A
gerinc kyphotikus gorbiilete valdszintleg Pott-gibbus, bar a csigolydk toredékessége
miatt a rekonstrukci6 kissé bizonytalan. A Th5 és Th6 ivek Osszeilleszthetdsége
lehetséges ankylosisra utal. A Th4, Th8 és Th9 csigolyak testén 1év6 lemarddas is
a tuberkuldzis diagnoézisat erdsiti: az elvaltozasok valdszintileg paravertebralis
hidegtalyog(ok) nyomai, melyek tbc-ben gyakran fordulnak elé (Aufderheide &
Rodriguez-Martin 1998: 134-137, Ortner 2003: 230-235, Szendrdi 2011). A Th9
anterior részén 1év6 tireg lokalizacidja, valamint a kornyezé felszinen 1év6 lemarddas
magyarazhatd paravertebralis talyog altal kozvetitett direkt fertézéssel (Tuli 2016:
11). A Th5 és Thé6 csigolyaiveken 1év6 er6zidk, illetve a valészintileg a Th6 és Th7
csigolydk corpusdnak belsé felszinén lathaté porotikus 1ézidk arra utalnak, hogy
a gyulladds/tilyog a gerinccsatorndba is behatolt. A tobb hétcsigolya testén is
megfigyelheté bemélyedés valdszintileg Schmorl-csomd, de nem zarhatd ki teljesen
a korai stadiumu spondylodiscitis lehetdsége sem (Martini, 1988, Ortner 2003: 549,
Tuli 2016: 13-15).

A hat- és agyékesigolydkon megfigyelt tjcsont-képzédmények és hypervascu-
larisatio is a gerincet megtdmad¢ tbc-fert6zés kovetkezménye lehet. A feltételezést
arra alapozzuk, hogy egyrészt ez a tipusu elvaltozas szignifikansan gyakoribb tbc-
ben elhunytaknal (Mariotti et al. 2015), masrészt szamos, hasonlé 1ézidkat mutat
paleopatoldgiai esetnél igazoltdk molekuldris vizsgdlatokkal a tuberkul6zisos
fertdzottséget (pl. Haas et al. 2000, Maczel 2003, Masson et al. 2015, Molnar et al.
2015).

A gerinc elvéltozasai mellett a bal humeruson 1évé osteolitikus és proliferativ
1ézidk szintén a tbcklasszikus tiinetére, cubitis tuberculosara utalnak. A szakirodalmi
adatok alapjan a konyokiziiletet érintd tbc-s elvéltozasok leggyakoribb lokalizacidja
a humerus lateralis epicondylusa, ugyanez lathat6 a 3. sirszdmu verusicsi esetnél is
(Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 140, Ortner 2003: 243-245). Valdszintileg
a konyokiziiletbdl tovabbterjedt tbc-fertdzés miatt kialakult osteitis-osteomyelitis
kovetkezménye az ulndn megfigyelhetd megvastagodds is (Aufderheide &
Rodriguez-Martin 1998: 137, Ortner 2003: 245).

A bordakon lathatd iiregekhez hasonlé 1ézidkat tobb tanulmany is tuberkulézisos
eredetlinek hatdrozott meg, melyek megfeleltethetdk a csigolyakban kialakuld tbc-s
gim6knek (pl. Pfeiffer 1991, Kelley & Micozzi 1984, Ortner 2003: 246, Palfi et
al. 2012). A D7 és S4 borddkon 1év6 1éziok hematogén uton johettek 1étre, mig a
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D4 és S12 bordék feji- és nyaki részén 1évd elvaltozasok direkt fertézéssel, talyog
kozvetitésével alakulhattak ki. A feji és nyaki részeken bilateralisan megfigyelhet6
er6ziok és ujcsont-képzédmények a lokalizacidjuk alapjan szintén a paravertebralis
talyog kovetkezményeként johettek 1étre (Pfeiffer 1991: 192, Kremer & Wiese 1930:
283, Ortner 2003: 246). A D7 és S5 bordakon a cisztikus 1ézidkat 6vez0 felszivodasok
ugyancsak talyogosoddsok nyomai lehetnek, melyeket a tuberkulumokbdl visceralis
(D7), illetve kiilsé (S5) iranyba iiriil6 genny okozhatott — mellkasi talyogok
viszonylag gyakorinak szdmitanak a borddk tbc-s érintettsége esetén (Ortner 2003:
246).

A borddkon lathatd proliferativ reakcidk a tiid6ben zajlo gyulladdsos folyamatok
eredményeként johetteklétre, melyek mellhartydra atterjedve reaktiv csontképz6dést
okozhattak a visceralis felszinen. A 3. sirszdmu verusicsi esetnél a megfigyelt
1ézidkhoz hasonld lokalizaciéju és morfoldgiaju elvaltozasokndl kimutattak,
hogy szignifikdnsan gyakrabban jelennek meg tiid-tbc-ben szenvedéknél. Az
Osszefiiggést DNS vizsgalatok is alatamasztottak — bar egyéb, fertdzéses eredett
tiiddmegbetegedés sem zarhato ki teljes egészében (pl. Matos & Santos 2006, Santos
& Roberts 2006, Raff et al. 2006). A kiilonboz6 atépiilési stddiumban 1évé djcsont-
képz6dmények arra engednek kovetkeztetni, hogy a tiidében zajlé megbetegedés
tobbszor is fellangolhatott.

Gyulladasos folyamatok eredményei lehetnek a bal medencecsonton lathat6
1ézidk is. A fossa iliaca teriiletén 1év ujcsont-képzddmény feltételezésiink szerint
arrautal, hogya gerincalsé szakaszan (esetleg a gastrointestinalis vagy genitourinalis
rendszerben) zajlé tbc-s fertézés kovetkezményeként hidegtalyog alakult ki, ami
a m. psoas rostjai kozott lesiillyedve elérte a csipdlapatot, illetve tovabb siillyedt
a femurig, ahol szintén erételjes proliferativ reakcidkat valtott ki (Ortner 2003:
232-235, Szendr6i 2011). A bal facies auricularison lathaté aprobb felritkuldsokat
valészintleg szintén a talyog révén direkt fertdzéssel ide jutott korokozok okoztak
(sacroileitis) (ibid. 237-239). A csip6lapat hétso felszinen 1évé massziv ujcsont-
képz6dmények pedig szintén a hidegtalyog hatdsara alakulhattak ki, a 1ézidk
lokalizacidja alapjan feltételezhetd, hogy a gyulladdsos stimulus a glutealis izmok
kozvetitésével jutott ide.

A fentiek alapjan a 3. sirszdmu verusicsi esetnél a postcranialis vazon
megfigyelhetd, tobbnyire destruktiv elvaltozasok hatterében valdszintileg egy
rendkiviil agressziv, tiid6- és multifokalis csont-iziileti tuberkulézisos megbetegedés
all. A feltételezett diagnozist meger6siti, hogy Palfi és munkatarsai (2012) a
Terry-refenciagytijtemény vizsgilata soran is megfigyeltek hasonld, multifokalis
megjelenésti tbc-t.

A pontos etioldgia meghatdrozdsat azonban nehezitik a postmortem hidnyok,
illetve néhany tbc-ben kissé szokatlan, bar nem példa nélkiili jelenség. A
csigolyatestek rossz megtartdsa miatt nem tudjuk megdllapitani, hogy a gerinc
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hany elemét, és azokat milyen mértékben érintette a megbetegedés, illetve honnan
eredhet a psoas talyog. Emellett a Pott-féle gibbus rekonstrukciéja a hianyos
maradvanyok miatt bizonytalan.

A csigolyaléziok lokalizacidja részben szokatlan a tbc-nél: a szakirodalmi
adatok szerint a C7-Th5 régié ritkdn, mig a Th9 csigolya kifejezetten gyakran
érintett (Resnick & Niwayama 1995: 2436, Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998:
135, Ortner 2003: 230-231, Vajda 2010). Szintén szokatlan a litikus 1ézidk izolalt
megjelenése az egymastol tavolabb 1év6 (nem kozvetleniil szomszédos) csigolyakon
- bdr a hidnyos megtartas alapjan nem zarhaté ki a Th6-Th8 csigolyatestek
érintettsége (ez esetben azonban a tobb mint 4 érintett csigolya szdmitana nem
megszokottnak) (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 137).

A szamos csigolyanyulvanyt, a fovea costalisokat, valamint a tobb borda feji és
nyaki részét érint6 elvaltozasok is rendhagydak. Ezekhez a 1ézidkhoz hasonlokat
(bar erédteljesebb destrukcidkkal) irtak le Palfi és munkatérsai (2015b), akik a tbc
diagnoézisat mycobacterialis DNS kimutatdsaval is alatdmasztottak.

Annak ellenére, hogy az elvaltozasokra legjobban a tuberkulézis diagnézisa illik,
az etiologia megallapitdsa soran olyan megbetegedéseket is figyelembe kell venniink,
melyek hasonld 1ézidkat okozhatnak a csontvaz tobb pontjan: pl. gennykeltd
baktériumok 4dltal okozott csontveldgyulladds, brucellosis, gombds fertdzések,
Langerhans-sejtes histiocytosis, metasztatikus csonttumorok (Aufderheide &
Rodriguez-Martin 1998: 140141, Ortner 2003: 235).

A pyogen baktériumok okozta osteomyelitis magyarazhatja a csigolya- és
konyokiziileti destrukcidt, az ulna-duzzanatot, valamint a psoas talyog hatterében
is dllhat gennykeltd baktérium (pl. Staphylococcus aureus) dltal okozott
gastrointestinalis és genitourinalis fertdzés (Mallick et al. 2004, Navarro Lopez
et al. 2009). A csigolyak litikus 1ézidinak kiterjedtsége, a paravertebralis talyogok
nyomai (illetve azok kiterjedése), a valdszintisitheté gibbus és a bordak litikus
1ézi6inak morfoldgidja azonban nem jellemz6 erre a megbetegedésre, mint ahogy a
multifokalis megjelenés is ritka a kor tobbnyire gyorsabb lefolyasa miatt - mindezek
miatt ez a diagndzis kevésbé valdszinti (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998:
140-141, Ortner 2003: 191-192, 216, 235).

A brucellosis szintén okozhat iiregesedést a csontvaz kiilonb6z6é pontjain,
azonban a litikus lefolyashoz (melyek a csigolydk esetében is inkabb a zarélemezeket
érintik) gyakran tarsulnak reparativ folyamatok, illetve ritka a talyog-képzddés
(Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 192-193, Ortner 2003: 216-221). A
makromorfoldgiai jellegek alapjan tehat kicsi a brucelldzis valoszintsége, de teljes
biztonsaggal csak molekuldris vizsgalatokkal zarhato ki (Mutolo et al. 2012).

Szamos gombas fert6zés valhat szisztematikussd, és okozhat a tbc-s
csonttiinetekhez nagyon hasonld elvéltozdsokat. Az egyes gombafajok azonban
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tobbnyire endemikusak, foldrajzi elterjedésiik nem valtozott az évszazadok soran,
igy a 1ézi6k alapjan legval6szintibb kérokozék pl. az Eszak-Amerikéban elterjedt
blastomycosis, coccidioidomycosis, histoplasmosis kizarhaték (Ortner 2003: 326,
Sparacello et al. 2017: 71). A szakirodalom szerint Eurépaban cryptococcosis és
aspergillosis a jellemzd, de ritka az el6forduldsuk és f6leg legyengiilt immunrendszer
esetén okoznak megbetegedést. Mindezek alapjan a bemutatott esetnél alacsony
a valészinlisége gombas fertdzésnek, bar nem zdarhaté ki teljes mértékben
(Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 218-220 Ortner 2003: 326-328).

Az actinomycosis esetében a korokozok ritkan a vazrendszert is megtamadjak,
ilyenkor a baktériumok els6sorban a feji-nyaki régidban, de egyéb postcranialis
elemeken is el6idézhetnek a tbc-hez nagyon hasonld csonttiineteket. Jellemzdje,
hogy gerinc esetében a csigolydk posterior elemei és a kapcsolédd borddk is
érintettek, és eléfordulhat paravertebralis talyog is, mint az altalunk leirt esetnél.
Azonban a litikus 1éziok tobbnyire ,féregragta” jellegliek, és az ulnan lathatd
elvaltozas morfoldgidja sem jellemzd erre a megbetegedésre; mindezek és a csontok
ritka érintettsége miatt nem valdszint, hogy actinomycosis all a 1éziok hétterében
(Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 193-195, Voisin et al. 1998, Ortner 2003:
319-321).

A Langerhans-sejtes histiocytosis egyik formaja (eosinophyl granuloma) fiatal
felndtteknél is kialakulhat, mely a csontokat megtdmadva osteolitikus léziokat
idézhet eld els6sorban a koponydn, de ritkdbban a bordakat, csigolyakat és a
hosszucsontokat is érintheti. A szakirodalmi adatok azonban nem tesznek emlitést
a verusicsi esetre jellemzd talyogokrol, igy az eosinophyl granuloma diagnézisa
kizarhat (Aufderheide & Rodriguez-Martin 1998: 354, Ortner 2003: 361-363,
Rodallec et al. 2008: 1030).

A daganatok koziil a metasztatikus csonttumorokat kell figyelembe venni
a differencial diagnézis sordn, melyek egyarant okozhatnak osteolitikus és
osteoblastikus 1éziokat, és legtobbszor multifokdlis a megjelenésiik. Az altalunk
bemutatott esethez hasonldé vastag periostealis Ujcsont-képzédményeket irt le
Ortner (2003) a jobb medencecsonton, a jobb femuron, illetve két bordan, melynek
hatterében prosztatarakot feltételezett. Ez a tumortipus tobbnyire osteoblastikus
jellegti, de ritkan eléfordulnak osteolitikus metasztazisai is (pl. Keller & Brown
2004, Rajendiran et al. 2011), igy noha kicsi a valdszintisége, de nem zarhatd ki
teljes biztonsdggal bizonyos elvaltozdsok tumoros eredete sem.

Osszegzésképpen elmondhat6, hogy a 1éziok egyiittes megjelenése alapjan
a legvalésziniibb diagndzis tovdbbra is a tuberkuldzis. Annak érdekében, hogy
minden mads, kevésbé valdszinli etioldgiat kizarhassunk, a makromorfoldgiai
elemzést tovabbi, pl. radiol6giai és molekularis vizsgdlatokkal kell kiegésziteniink.
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VIZSGALATI EREDMENYEK MEGBESZELESE ES KOVETKEZTETESEK

A tuberkulézistillet6en a mai Szerbia teriiletérdl viszonylag kevés paleopatologiai
adat 4ll rendelkezésiinkre. Az els6 szerbiai esetek kozlése Farkas és munkatdrsai
nevéhez flizddik (1976), akik a Topolya-Bankert lel6helyen feltart avar temetd
anyagaban 3 egyénnél Pott-gibbust talaltak (egyik esetnél spina ventosa is tarsult
a lézidkhoz). Az eseteket Vékony (1983) is megemliti a leldhely paleopatolégiai
vizsgilatainak 6sszefoglalé ismertetésekor.

Zivanovi¢ (1986) a délnyugat-szerbiai Trgoviste 14. szdzadi 1. templomahoz
tartoz6 temetdjének embertani anyagaban két esetben térdiziileti tbc-t, két mdsik
esetben pedig spondylitis tuberculosat 4llapitott meg. Ugyancsak Zivanovi¢ (1988)
nevéhez flizédik a szintén délnyugat-szerbiai Pope 13-14. szazadilel6hely anyagaban
csigolyadestrukciokat mutatd tuberkulodzisos eset felfedezése. Lovrincevi¢ és Mikic¢
(1989) pedig a Belgradhoz kozeli Vinca 11-14. szazadi temetdjében egy csukloiziileti
és egy térdiziileti tbc-s esetet talalt. E hét esetet Djuri¢-Sreji¢ és Roberts (2001)
szerbiai kés6kozépkori embertani széridkban fellelhetd fertdzéses elvaltozasokkal
foglalkozo tanulmanya is megemliti.

Mindezek mellett a vajdasigi Zombor-Repiilétér 16-17. szdzadi lel6hely
anyaganak tbc-s adatait ismerjiik (Lovasz et al. 2010, Lovasz 2015: 49). Mig az el6z6
tanulmdnyok csupdn a tuberkuldzis klasszikus tiineteit vették figyelembe, addig
a zombori anyagbdl a 2 tipusos eset (spondylitis tuberculosa) mellett az atipusos
1éziok megfigyelésével tovabbi 33 egyénnél feltételezhetd a tbc jelenléte.

Osszességében elmondhatd, hogy Szerbidbdl eddig 12 klasszikus és 33 atipusos
publikalt tuberkuldzisos esetet ismertiink. Koziiliik még egy esetnél sem erdsitették
meg a diagndzist molekuldris vizsgalatokkal.

A szerbiai parhuzamok mellett mindenképpen figyelembe kell venniink a
magyarorszagi adatokat is, hiszen a Verusics lel6helyre temetkezett emberek
az Arpdd-kori Magyarorszdg népességéhez tartoztak. Szerbidval ellentétben
Magyarorszagon joval el6rehaladottabb a tbc paleopatoldgiai kutatdsa. Ennek
eredményeként szdmos klasszikus és atipusos tuberkulézisos esetet ismeriink a
neolitikumtdl a 18-19. szdzadig, és sok esetben molekuldris vizsgalatok is igazoltak
a diagnozist (pl. Palfi & Marcsik 1999, Maczel 2003, Marcsik et al. 2009, Donoghue
et al. 2011, Evinger et al. 2011, Masson et al. 2013, 2015, Kohler et al. 2014, Pésa
et al. 2015, Spekker et al. 2016). A kutatdsi eredmények azt mutatjak, hogy a
tuberkuldzis el6forduldsi aranya a 7-9. szazadban magasabb, mint a megel6z6
torténeti korszakokban, mind a klasszikus elvéltozdsok, mind az atipusos 1ézidk
tekintetében (Palfi & Marcsik 1999, Marcsik et al. 2009). A 10. szazadi honfoglalok
kérében is valdszintleg eléfordultak klasszikus esetek, ugyanis 10-11. szdzadi
sorozatokban talaltak tbc-re jellemzd klasszikus csontelvaltozasokat. Egyelére
azonban nem tudhatd, hogy koziiliik mely eset volt honfoglald, és melyik tartozott a
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kora Arpad-kori népességhez (pl. Marcsik et al. 2016). A tuberkulézisos fertézéssel
Osszefiiggésbe hozhaté atipusos lézidkat azonban tobb honfoglald széridban is
megfigyeltek, illetve a kérokozé DNS-maradvanyait is kimutattdk tobb egyénnél
(Marcsik et al. 2009, 2016). A kozépkori leletanyagokban a 11. szdzadot kovetden a
tbc jellegzetes nyomait mutat6 csontvézleletek szama ismét fokozatosan emelkedik,
mig a 16-17. és 18-19. szdzadi sorozatokban mdr kiemelkedden nagy mind a
klasszikus, mind az atipusos lézidkat mutatd esetek gyakorisaga (Palfi & Marcsik
1999, Maczel 2003, Marcsik et al. 2009, Lovasz 2015, Pdsa et al. 2015). A verusicsi
széridhoz hasonlé 11-12. szdzadi leletanyagokban a klasszikus esetek kozott
domindlnak a gerincet érinté megbetegedések, emellett néhdny csip6- és térdiziileti
el6fordulast jegyeztek fel, multifokalis megjelenésre azonban egyeldre nincs adat
(Palfi & Marcsik 1999: 534, Marcsik et al. 2009: 19-20).

A tanulmanyunkban ismertetett esettel hozzajarulunk a tuberkuldzis szerbiai
paleoepidemiol6gidjanak megismeréséhez, de egyben tjabb adatot szolgaltatunk a
magyarorszagi Arpad-kori vizsgélati eredményekhez is. Emellett az eset jelentéségét
noveli, hogy a szakirodalmi adatok alapjan a klasszikus tiinetek (spondylitis
tuberculosa paravertebralis és psoas hidegtalyoggal, cubitis tuberculosa,
tuberkulézisos osteomyelitis, litikus bordaléziok) multifokdlis megjelenése
egyel6re példa nélkiili a szerbiai embertani anyagban, és magyarorszagi szériakban
is rendkivill ritka (pl. Palfi & Molnar 2009, Spekker et al. 2012). Hasonl6 esetekrél
vilagszinten is csupan néhdny tanulmany jelent meg eddig a paleopatoldgiai
szakirodalomban (Dabernat & Crubézy 2010, Sparacello et al. 2017, Palfi et al.
2012). Fontos kiemelniink azt is, hogy a verusicsi esetnél megfigyelhet6 klasszikus
és atipusos tuberkulézisos 1ézidk egyiittes megjelenése — amennyiben a tovabbi
vizsgalatok megerdsitik a diagnézist - reményeink szerint hozzajarulhat az atipusos
elvaltozdsok diagnosztikai értékének noveléséhez is.
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Gabrijela Lovas

MULTIFOKALNA OSTEOARTIKULARNA TUBERKULOZA U JEDNOJ
ANTROPOLOSKOJ SERIJI IZ VREMENA ARPADOVICA

Rezime

U ovom nau¢nom radu prikazuje se jedan paleopatologki slucaj iz vremena Ar-
padovica, koji pokazuje ozbiljne koStane promene na postkranijalnim elementima
skeleta.

LoSe o¢uvani skeletni ostaci muskarca starog 30-40 godina iskopani su iz nek-
ropole iz 11. veka sa lokaliteta Subotica-Verusi¢ A. Paleopatoloska istrazivanja ovih
kostiju pokazala su liticne lezije, kao i proliferativne reakcije na brojnim kostima.
Na ki¢mi, narocito na gornjim grudnim prsljenima i na jednom vratnom prsljenu
mogu se videti Supljine u korpusu prsljena. Sa ovim promenama povezane su erozi-
je i remodelirane nove kostane formacije, verovatno uzrokovane paravertebralnim
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apscesom. Destrukcija petog grudnog prsljena verovatno je dovela do stvaranja gi-
busa. Ove promene pracene su hipervaskularizacijom i novim ko$tanim formacija-
ma na fragmentima prsljenova sa donjeg torakalnog i lumbalnog dela ki¢me. Pored
vertebralne lezije, $upljine i novo formirano poroti¢no kostano tkivo je vidljivo na
distalnom kraju levog humerusa, a na levoj ulni moZe se posmatrati i zadebljanje di-
jafize, znak osteomielitisa. Liti¢ne lezije su razvijene i na nekoliko rebara (na dva su
prisutni i znaci apscesa), ali nove periostealne kostane formacije u razli¢itim faza-
ma remodeliranja, takode su vidljive na visceralnoj povrsini brojnih rebara. Uz sve
to, na unutrasnjoj i spoljagnjoj povrsini leve karli¢ne kosti i na levom femuru isto se
pojavljuju periostealne kostane formacije (na nekim delovima ogromne veli¢ine),
koje su verovatno posledica psoas abscesa. Na osnovu karakteristika i lokalizacije
posmatranih lezija, najverovatnija dijagnoza je plu¢na i multifokalna osteoartiku-
larna tuberkuloza, medutim, dijagnoza mora biti potvrdena daljim istraZivanjima.

Opisom ovog slucaja doprinosimo upoznavanju paleoepidemiologije tuberku-
loze u Srbiji, a ujedno pruzamo nove podatke madarskim istrazivanjima iz vreme-
na Arpadovica. Pored toga, znacajna je ¢injenica da je multifokalno pojavljivanje
klasi¢nih tuberkuloznih simptoma do sada jedinstveno u srpskom antropoloskom
materijalu, a izuzetno je retko i u madarskim serijama.

I
Sudialicasn-rgdid A
S2ai o AMrusics A

1 kép. A Szabadka-Verusics A Arpdd-kori temetd elhelyezkedése
Figure 1. Location of the Arpadian Age cemetery of Subotica-Verusi¢ A
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2. kép. A 3. sirszamt feln6tt férfi csontvazanak megtartasi allapota
Figure 2. Preserved bones of the adult male individual from Grave No. 3
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3. kép. Csigolyaelvéltozasok: A) apro iiregek a C7 csigolya anterior felszinén; B) tobbszoros
tiregképz8dmény a Th3 csigolya testében; C) lemarddas a Th4 csigolya corpusanak oldalso felszinén;
D) erézi6 a Th5 csigolya ivének als6 részén; E) a fels iziileti nytlvanyok destrukcidja a Thé
csigolyan; F) a gerinc Th3-Th8 szakaszanak valdszint rekonstrukcidja; G) ciszitkus képlet a Th9
csigolyan; H) hypervascularisatio és atépiilt ujcsont az L5 csigolya nytlvanyain
(fot6: Kolovi¢ Svetlana)
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F

Figure 3. Vertebral changes: A) small cavities on the anterior surface of the C7 vertebra; B) multiple
litic lesions in the body of the Th3 vertebra; C) erosive lesions on the lateral surface of the Th4
vertebra’s body; D) erosive defects on the vertebral arch of the Th5 vertebra; E) destruction of the
superior articular facets of the T6 vertebra; F) probable reconstruction of the Th3-Th8 part of the
vertebral column; G) cystic lesion on the Th9 vertebra; H) hypervascularisation and remodelled new
bone on the processes of the L5 vertebra (photo: Svetlana Kolovi¢)
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4. kép. Uregképzddmények és tjcsont-réteg a bal humerus lateralis epicondylusan
(fotd: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 4. Cavities and new bone layer on the lateral epicondyle of the left humerus
(photo: Svetlana Kolovi¢)

5. kép. A bal ulna diaphysisének megvastagodasa (foto: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 5. Swelling of the diaphysis of the left ulna (photo: Svetlana Kolovi¢)
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6. kép. Bordalézidk: A) iireg a D4 borda nyakan; B) csonthidny és lemarddas a D7 borda visceralis
felszinén; C) mély iiregképzédmény az S4 bordan; D) periostealis ujcsont-képzédmények a D8
borda anguluséban; E) egyenetlen visceralis felszin a D9 bordan (fotd: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 6. Rib lesions: A) cavity on the neck of the D4 rib; B) litic focus and erosion on the visceral
surface of the D7 rib; C) deep destruction on the body of the S4 rib; D) periosteal new bone
formation in the angle of the D8 rib; E) rough texture of the visceral surface of the D9 rib
(photo: Svetlana Kolovi¢)
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7. kép. Vastag tjcsont-képz6dmények a bal csipdlapat kiilsé felszinén (fotd: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 7. Thick new bone formations on the outer surface of the left iliac blade
(photo: Svetlana Kolovi¢)

8. kép. Erételjes tjcsont-képzGdmények a bal femur proximalis diaphysisének hatso felszinén
(fotd: Kolovi¢ Svetlana)
Figure 8. Massive newly built bone formations on the posterior surface of left femur’s proximal
shaft (photo: Svetlana Kolovi¢)



165

V3/T0KBEHA TEJTATHOCT /
KIALLITASOK / IZLOZBENA
DELATNOST / EXIBITIONS

AYTOPCKE 3/I0KBE / SZERZOI
TARLATOK / AUTORSKE IZLOZBE

Slikarstvo i vajarstvo jugoslovenskih autora iz
umetnicke zbirke Gradskog muzeja Subotica
(1918-1940, 1945-1990), I deo

Gradski muzej Subotica

23.3.2016 - 1. 8. 2016.

Autori izlozbe: dr Olga K. Ninkov i Ljubica
Vukovi¢ Duli¢

Jugoszldviai festdk és szobrdszok miivei

a Szabadkai Virosi Miizeum miivészeti
gytijteményében (1918-1940, 1945-1990), L.
rész

Szabadkai Vérosi Miizeum

2016. 3. 23. -2016. 8. 1.

A kiallitas szerz6i: dr. Ninkov K. Olga és
Ljubica Vukovi¢ Duli¢

Radovi Umetnicke kolonije Backe Topole u
zbirci Gradskog muzeja Subotica — gostujuca
izlozba u sklopu izlozbe Slikarstvo i vajarstvo
jugoslovenskih autora iz umetnicke zbirke
Gradskog muzeja Subotica

Muzej Opstine Backa Topola

9.9.2016 - 8. 10. 2016.

Autori izlozbe: dr Olga K. Ninkov i Ljubica
Vukovi¢ Duli¢

Povodom Dana Opstine Backa Topola

A Topolyai Miivésztelep munkdi a szabadkai
Muizeumban - vendégkiallitas a Jugoszldviai
festdk és szobrdszok miivei a Szabadkai Virosi
Muizeum miivészeti gytijteményében cimu
tarlat keretében.

Topolya Kozség Muzeuma

2016.9. 9. - 2016. 10. 8.

A kiallitas szerz6i: dr. Ninkov K. Olga és
Ljubica Vukovi¢ Duli¢

A Topolyai Napok alkalmabol
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Medalje i plakete Edea Telca — kamerna
izlozba u okviru Jesenjeg festivala jevrejske
kulture

0d 18. 9. 2016.

Gradski muzej Subotica

Autori izlozbe: dr Ana Baranji i dr Olga K.
Ninkov

Saradnja Jevrejske opstine Subotica i
Gradskog muzeja Subotica

Telcs Ede érméi és plakettjei — kamaratarlat az
Oszi Zsid6 Kulturélis Fesztival keretében.
2016. 9. 18-t6l

Szabadkai Véarosi Mizeum

A kiallitas szerz6i: dr. Baranyi Anna és dr.
Ninkov K. Olga

A Szabadkai Zsid6 Hitkozség és a Szabadkai
Varosi Muzeum kozremikodésében

Slikar i scenograf Pal Petrik — 100 godina od
rodenja umetnika

Gradski muzej Subotica

17.11. 2016 - 30. 6. 2017.

Autor izlozbe: dr Olga K. Ninkov

Petrik Pdl festd és diszlettervezd — a miivész
sziiletésének 100. évforduldjdra

Szabadkai Vérosi Miizeum

2016. 11. 17. - 2017. 6. 30.

A kiallitas szerzdje: dr. Ninkov K. Olga

Dela beckih baroknih majstora u Vojvodini —
gostujuca izlozba

Narodni muzej Zrenjanin

19.11. 2016 - 10. 12. 2016.

Autor izlozbe: dr ZuZzana Korhec Pap

Bécsi barokk a Vajdasdgban — vendégkiallitas
Nagybecskereki Nemzeti Muzeum

2016. 11. 19. - 2016. 12. 10.

A kiallitas szerz6je: dr. Korhecz Papp
Zsuzsanna
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TOCTYJYRE U3JIOXKEBE /
VENDEGKIALLITASOK / GOSTUJUCE
IZLOZBE / GUEST EXIBITIONS

Centralni Balkan izmedu grckog i keltskog
sveta: Kale — Krsevica 2001-2011.
12.5.2016 - 18. 6. 2016.

Narodni muzej u Beogradu

Kozép Balkdn a gorog és a kelta vildg kozott:
Kale - Krsevica, 2001-2011.

2016. 5. 12. - 2016. 6. 18.

Belgradi Nemzeti Muzeum

Imre Nad
20. 6.2016 - 31. 8. 2016.
Madarski nacionalni muzej, Budimpesta

Nagy Imre
2016. 6. 20. - 2016. 8. 31.
Magyar Nemzeti Muzeum, Budapest

Zovem se Munk, Artur Munk

28.12.2016 - 20. 6. 2017.

Autor izlozbe: Hargita GaZo

Saradnja Muzeja Backe Topole i Gradskog
muzeja Subotica

A nevem Munk, Munk Artir

2016. 12. 28. - 2017. 6. 20.

A kidllitas szerzdje: Gazsé Hargita
Topolya Kozség Muzeuma és a Szabadkai
Varosi Muzeum kozremikodésében

CYBEHUPHUIIA / EMLEKTARGY-BOLT /
SUVENIRNICA / SOUVENIR SHOP

Prizori iz Zivota voda
22.3.2016 - 12. 4. 2016.
Autor izlozbe: mr I$tvan Hulo

Pillanatképek vizeink életérdl
2016. 3.22. - 2016. 4. 12.
A kiallitas szerz6je: mr. Hull6 Istvan
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Kalupi za trukovanje i njihovi otisci
18.4.2016 - 4. 6. 2016.

Autori izlozbe: Agne$ Nad Abonji i dipl. ing.
Kata Suknovi¢

Prateci program: Mustre i Sabloni za

beli vez - predavanje Agne$ Nad Abonji,
etnologa Gradskog muzeja Senta u sklopu
manifestacije 10 dana od 10 do 10 u
muzejima Srbije (12. 5. 2016)

Drukkolo formdk és lenyomataik

2016. 4. 18. - 2016. 6. 4.

A kidllit4s szerzéi: Nagy Abonyi Agnes és
Kata Suknovi¢ (okleveles mérnok)

A kiallitas kisér6rendezvénye: A fehér himzés
mintdi és sablonjai - Nagy Abonyi Agnes,

a Zentai Varosi Mzeum néprajzosanak
eléadasa a 10 nap 10-t6l 10-ig Szerbia
miizeumaiban rendezvénysorozat keretében
(2016.5.12.)

Titusova secesija okom fotografa — izbor
objekata i detalja secesije arhitekte Titusa
Mackoviéa u Subotici

10. 6. 2016 - 30. 6. 2016.

Autor fotografija: Zeljko Vukeli¢

Titusz szecesszidja fotds szemmel — vdlogatds
Macskovics Titusz szabadkai szecesszids
épiileteibdl és épitészeti részleteibdl

2016. 6. 10. - 2016. 6. 30.

A fényképek szerzéje: Zeljko Vukeli¢

S Bozjom pomoci

6.7.2016 - 16. 8. 2016.

Izlozbu su pripremili: Udruzenje bunjevackih
Hrvata ,,DuZijanca® i Katoli¢ko drustvo ,, Ivan
Antunovic¢*

Isten segitségével

2016.7.6. - 2016. 8. 16.

A kiallitast készitették: a Bunyevac Horvatok
Duzijanca Egyesiilete és az Ivan Antunovi¢
Katolikus Tarsasag
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IzloZba radova nastavnika, likovnih i
primenjenih umetnika

7.10.2016 - 7. 11. 2016.

Autor izlozbe: Derd Boro$

Tandrok és miivészek iparmiivészeti miiveinek
kiallitdsa

2016.10.7. -2016. 11.7.

A kiallitas szerzGje: Boros Gyorgy

IIPOMOIINJE, IIPEJABAIbA

V1 IPYTA IOTABAbA /
BEMUTATOK, ELOADASOK ES
MAS ESEMENYEK / PROMOCIJE,
PREDAVANJA I DRUGA
DOGADANJA / PROMOTIONS
AND EVENTS

Korc¢ulanski dir - promocija knjiga u okviru
izlozbe Dela beckih baroknih majstora u
Vojvodini dr Zuzane Korhec Pap.

8.4.2016.

Autor knjige: Olivere Skoko

Moderatori: dr Zuzana Korhec Pap i dr Olga
K. Ninkov

Korc¢ulanski dir — konyvbemutaté dr. Korhecz
Papp Zsuzsanna Bécsi barokk a Vajdasdgban
cimd tarlatan.

2016. 4. 8.

A konyv szerzgje: Olivera Skoko
Moderatorok: dr. Korhecz Papp Zsuzsanna és
dr. Ninkov K. Olga

Subotica koje nema — promocija knjige.
14. 4. 2016.
Autor knjige: Mirko Grlica

Az elbontott Szabadka — konyvbemutato.
2016. 4. 14.
A konyv szerzéje: Mirko Grlica
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MUSEION 13 - promocija godi$njaka
Gradskog muzeja Subotica.
21. 4. 2016.

MUSEION 13 - a Szabadkai Varosi Mtizeum
évkonyvének bemutatdja.
2016. 4. 21.

Kako nastaje slika? - performans, prateci
program izlozbe Slikarstvo i vajarstvo
jugoslovenskih autora iz zbirke Gradskog
muzeja Subotica.

10. 5. 2016 - 15. 5. 2016.

Mentor: mr Melinda Torok

Ucesnici: studenti Utiteljskog fakulteta u
Subotici

Hogyan késziil egy kép?— performance a
Jugoszldviai festok és szobrdszok miivei

a Szabadkai Virosi Miizeum miivészeti
gytijteményében cim tarlat keretében.
2016. 5. 10. - 2016. 5. 15.

Mentor: mgr. Torok Melinda

Résztvevek: a szabadkai Magyar Tannyelvi
Tanitoképzd Kar didkjai

Koncert Garden kvarteta 10.

20. 5. 2016.

Koncert povodom 260 godina od rodenja
Volfganga Amadeusa Mocarta (1756-1791).

Garden Quartet 10 koncert.

2016. 5. 20.

Koncert Wolfgang Amadeus Mozart
sziiletésének 260. évforduldjara (1756-1791).
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Secesijski opus subotickog arhitekta Titusa
Mackovica, sa minhenskim i darmstatskim
analogijama - predavanje.

9.6.2016.

Predava¢: Branimir Kopilovié

U sklopu Svetskog dana secesije.

Macskovics Titusz szabadkai épitész
szecesszids opusza, miincheni és darmstadti
analégidkkal - el6adas.

2016. 6. 9.

El6adé: Branimir Kopilovi¢

A Szecesszios Vildgnap alkalmabol.

Tragom secesijskih objekata Titusa Mackovica
- struc¢no vodenje.

10. 6. 2016.

Stru¢no vodstvo: Branimir Kopilovi¢
Saradnici: dr ZuZzana Pap Korhec i uéenici
razreda za tehnicke crteze Politehnicke $kole
Subotica.

U sklopu Svetskog dana secesije.

Macskovics Titusz szecesszids épiileteinek
nyomdban - szakmai vezetés.

2016. 6. 10.

Szakmai vezetd: Branimir Kopilovi¢
Munkatdrsak: dr. Korhecz Papp Zsuzsanna
és a szabadkai Politechnikai Iskola
képzdmiivészeti Lt 1/9 osztélydnak tanuloi.
A Szecesszios Vildgnap alkalmabol.

Arhitektura secesije u Staroj Moravici -
predavanje.

11. 6. 2016.

Predava¢: Tamara Kucor, mentor: dr Olga K.
Ninkov

U sklopu Svetskog dana secesije, u Staroj
Moravici.

Bdcskossuthfalva szecesszios épitészete —
eléadas.

2016. 11. 10.
Eldado: Kucor Tamara, mentor: dr. Ninkov
K. Olga

A Szecesszios Vilagnap alkalmabdl,
Bacskossuthfalvan.
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Mor Tan album (1828-1899) - promocija
knjige.

16. 6. 2016.

Autor albuma: dr Zuzana Korhec Pap

Than Mor képesalbum (1828-1899) -
konyvbemutato.

2016. 6. 16.

Az album szerzdje: dr. Korhecz Papp
Zsuzsanna

Uvod u scenografiju, primenjenu umetnost

i slikarstvo Pala Petrika povodom 100
godina od rodenja umetnika — predavanje sa
projekcijom.

30. 8. 2016.

Predava¢: dr Olga K. Ninkov

U okviru programa Dana grada.

Bevezetés Petrik Pdl festészetébe és
diszletervezdi munkdssdgdba, a miivész
sziiletésének 100. évforduldja alkalmdbol -
vetitéssel egybekotott eléadas.

2016. 8. 30.

El6adé: dr. Ninkov K. Olga

A Varosnapi programok keretében.

Radovi beckih baroknih majstora u Vojvodini
- predavanje sa projekcijom.

31. 8. 2016.

Predava¢: dr Zuzana Korhec Pap

U okviru programa Dana grada.

Bécsi barokk mesterek miivei Vajdasdgban -
vetitéssel egybekotott eldadas.

2016. 8. 31.

El6adé: dr. Korhecz Papp Zsuzsanna

A Varosnapi programok keretében.
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Legat Ane Besli¢ u Gradskom muzeju Subotica
- predavanje sa projekcijom.

1.9.2016.

Predavac: Ljubica Vukovi¢ Duli¢

U okviru programa Dana grada.

Ana Beslic ajandékgytijteménye a Szabadkai
Virosi Miizeumban - vetitéssel egybekotott
eléadas.

2016.9. 1.

El6adé: Ljubica Vukovi¢ Duli¢

A Varosnapi programok keretében.

Prezentacija knjige Umetnost medaljerstva
Edea Tel¢a autorke dr Ane Baranji i
predavanje Jadwige Pol-Tyszkiewicz, kustosa
zbirke medalja Muzej skulptura ,,Beelden
aan Zee” u Hagu, o stvaralastvu Edea Tel¢a u
Holandjiji.

18.9. 2016.

U sklopu manifestacije Jesen;ji festival
jevrejske kulture.

Organizatori: Jevrejska op$tina Subotica,
Izdavacki zavod ,,Forum” i Gradski muzej
Subotica.

Dr. Baranyi Anna Telcs Ede éremmiivészete
cimi konyvének bemutatéja, és Jadwige
Pol-Tyszkiewicz, a hdgai Beelden aan Zee
szobormuzeum érem kurdtordnak el6adasa
Telcs Ede hollandiai munkassagarol.

2016. 9. 18.

Az Oszi Zsid6 Kulturdlis Fesztivdl keretében.
Szervez6k: Szabadkai Zsidé Hitkozség, Forum
Konyvkiado, Szabadkai Varosi Muzeum
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Istrazivanje sakralnog kompleksa na lokalitetu
Manastiriste-Majdan — predavanje Zvonimira
Nedeljkovica, arheologa u penziji Meduopstinskog
zavoda za za$titu spomenika kulture u Subotici.
15. 10. 2016.

U okviru predavanja povodom medunarodnog
dana arheologije Novija arheoloska istrazivanja na
teritoriji severne Backe i severnog Banata.
Organizatori: Meduopstinski zavod za zastitu
spomenika kulture Subotica i Gradski muzej
Subotica

A Majdan-Manastiriste lel6hely szakrdlis
komplexumdnak kutatdsa — Zvonimir Nedeljkovi¢,
a Szabadkai Kozségkozi Mtiemlékvédelmi Intézet
nyugdijas régészének el6addsa.

2016. 10. 15.

Az Eszak-Bdcska és Eszak-Bdndt djabb régészeti
kutatdsai cimi el6addssorozat keretében, a
Régészet Vilagnapja alkalméabol.

Szervezdk: Kozségkozi Miiemlékvédelmi Intézet és
a Szabadkai Varosi Miizeum

Projekat revizionih arheoloskih istraZivanja
lokaliteta Gradiste u Idosu - predavanje Nede
Mirkovi¢-Mari¢, arheologa Meduopstinskog
zavoda za za$titu spomenika kulture u Subotici.
15.10. 2016.

U okviru predavanja povodom medunarodnog
dana arheologije Novija arheoloska istrazivanja na
teritoriji severne Backe i severnog Banata.
Organizatori: Meduop$tinski zavod za zastitu
spomenika kulture Subotica i Gradski muzej
Subotica

Idos-Gradiste régészeti lelGhely ellendrzd feltdrdsa

- Neda Mirkovi¢-Mari¢, a Szabadkai Kozségkozi
Mtemlékvédelmi Intézet régészének eldaddsa.
2016. 10. 15.

Az Eszak-Bdcska és Eszak-Bdndt tjabb régészeti
kutatdsai cimi el6addssorozat keretében, a
Régészet Vildgnapja alkalmabdl.

Szervez6k: Kozségkozi Mliemlékvédelmi Intézet és
a Szabadkai Varosi Miizeum
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Istrazivanje srednjovekovne crkve i groblja u
Kaponji - predavanje Agne$ Sekeres, arheologa
Gradskog muzeja Subotica.

15. 10. 2016.

U okviru predavanja povodom medunarodnog
dana arheologije Novija arheoloska istraZivanja na
teritoriji severne Backe i severnog Banata.
Organizatori: Meduopstinski zavod za zastitu
spomenika kulture Subotica i Gradski muzej
Subotica

A kaponyai kozépkori templom és temetd feltdrdsa
— Szekeres Agnes, a Szabadkai Varosi Mizeum
régészének el6addsa.

2016. 10. 15.

Az Eszak-Bdcska és Eszak-Bdndt tjabb régészeti
kutatdsai cim( el6adédssorozat keretében, a
Régészet Vilagnapja alkalméabol.

Szervezdk: Kozségkozi Miiemlékvédelmi Intézet és
a Szabadkai Véarosi Muzeum

IstraZivanja srednjovekovne crkve i groblja u
Feketi¢u — predavanje Nede Dimovski, arheologa
Gradskog muzeja Subotica.

15.10. 2016.

U okviru predavanja povodom medunarodnog
dana arheologije Novija arheoloska istraZivanja na
teritoriji severne Backe i severnog Banata.
Organizatori: Meduopstinski zavod za zastitu
spomenika kulture Subotica i Gradski muzej
Subotica

A feketicsi kozépkori templom és temetd kutatdsa

— Neda Dimovski, a Szabadkai Varosi Muzeum
régészének el6addsa.

2016. 10. 15.

Az Eszak-Bdcska és Eszak-Bdndt 1ijabb régészeti
kutatdsai cim el6adédssorozat keretében, a
Régészet Vilagnapja alkalméabol.

Szervez6k: Kozségkozi Mliemlékvédelmi Intézet és
a Szabadkai Varosi Muzeum
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MY3EJCKA EOYKAIIVJA
/ MUZEUMPEDAGOGIA /
MUZEJSKA EDUKACIJA /
EDUCATION AT THE MUSEUM

Gradski muzej Subotica je raspisao likovni
konkurs sa nazivom Moj muzej, moj grad.
16. 4. 2016. - 15. 6. 2016.

A Szabadkai Varosi Muzeum rajzpalyazatot
hirdetett Az én miizeumom, az én vdrosom
cimmel.

2016. 4. 16. - 2016. 6. 15.

Zec u kupusu - igraonica za decu na osnovu
slike Bete Vukanovi¢, u izlozbi Slikarstvo i
vajarstvo jugoslovenskih autora.

Animatori: Olga K. Ninkov i Ljubica Vukovi¢
Duli¢

Nyiil a kdposzta kozott - jatszohaz
gyermekeknek Beta Vukanovi¢ festménye
alapjan a Jugoszldviai festdk és szobrdszok
mijvei cimu kiallitas keretében.
Foglalkozdsvezeték: Ninkov K. Olga és
Ljubica Vukovi¢ Duli¢

Uskrsnja igraonica inspirisana izlozbom
Slikarstvo i vajarstvo jugoslovenskih autora iz
umetnicke zbirke Gradskog muzeja Subotica
- I deo.

16. 4. 2016.

Animator: Aniko Baba

Husvéti jatszohdz a Jugoszldviai festék

és szobrdszok mijvei a Szabadkai Virosi
Miizeum miivészeti gyiijteményében, L. rész
cimt kidllitds keretében.

2016. 4. 16.

Foglalkozdsvezetd: Baba Aniko
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Promocija dackog rec¢nika izlozbe Slikarstvo i
vajarstvo jugoslovenskih autora iz umetnicke
zbirke Gradskog muzeja Subotica - I deo
sacinjen od strane razreda ET21 Tehnicke
sSkole “Ivan Saric” iz Subotice.

Mentor: prof. Silvija Risti¢

17. 5. 2016.

U sklopu manifestacije 10 dana od 10 do 10 u
muzejima Srbije.

Képzémiivészeti didkszotar bemutatdja

a Jugoszldviai festok és szobrdszok miivei

a Szabadkai Virosi Miizeum miivészeti
gytijteményében, I rész cim( tarlaton

- a szabadkai Szarits Ivan Miszaki
Szakkozépiskola ET21 osztalyanak tanul6i
el6adasaban.

Mentor: Ristié Szilvia, tanar,
miivészettorténész

2016. 05. 17.

A 10 nap 10-t61 10-ig Szerbia miizeumaiban
programsorozat keretében.

Zajedno tragom ukrasa iz proslosti

- istrazivacko-kreativna radionica
povodom Medunarodnog dana porodice i
Medunarodnog dana muzeja.

17.5.2016.

Animatori: Biljana Pilipovi¢, vaspitac i
Violeta Vrcelj Odri, pedagog

Organizatori: P. U. ,,Na$a radost®, UdruZenje
»EduProF“ i Gradski muzej Subotica

Egyiitt a mult disztdrgyai nyomdban -
kutatd-kreativ mithelymunka a Nemzetkozi
Csalddnap és a Muzeumi Vilagnap
alkalméabol.

2016. 5. 17.

Foglalkozasvezet6k: Biljana Pilipovi¢, 6vond
és Violeta Vrcelj Odri, pedagdgus
SzervezOk: P.U. “Nasa radost”, az EduProF
szovetség és a Szabadkai Vérosi Mizeum
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Izlozba najboljih radova Likovnog konkursa
decjih radova Moj muzej, moj grad.
18.5.2016.- 18. 6. 2016.

Povodom Medunarodnog dana muzejaiu
sklopu manifestacije 10 dana od 10 do 10 u
muzejima Srbije.

Az én muzeumom, az én vdrosom cimi
palyazat legjobban sikeriilt gyermekrajzainak
kidllitasa.

2016. 5. 18. - 2016. 6. 18.

A Muzeumi Vilagnap alkalmabdl és a 10

nap 10-t6l 10-ig Szerbia miizeumaiban
programsorozat keretében.

Promocija re¢nika izlozbe Slikarstvo i
vajarstvo jugoslovenskih autora iz umetnicke
zbirke Gradskog muzeja Subotica - I deo
sacinjen od strane 3.e razreda suboticke
Gimnazije ,,Svetozar Markovic®.

Predavanje na temu enformela ucenika
Dorijana Guljasa, ucenika 4.e razreda.
Mentor: prof. Silvija Risti¢

19. 5. 2016.

U sklopu manifestacije 10 dana od 10 do 10 u
muzejima Srbije.

Képzémiivészeti didkszotar bemutatdja

a Jugoszldviai festok és szobrdszok miivei

a Szabadkai Virosi Miizeum miivészeti
gytijteményében, I. rész cim( tarlaton - a
szabadkai Svetozar Markovi¢ Gimndzium 3.e
osztalyanak tanuléi el6adasaban.

Gulyas Doéridn, 4.e osztalyos tanuld el¢addsa
az informel miivészeti iranyzatrol.

Mentor: Risti¢ Szilvia, tandr,
miivészettorténész

2016. 5. 19.

A 10 nap 10-t61 10-ig Szerbia miizeumaiban
programsorozat keretében.
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Igraonica Secesija u muzeju — promocija
muzejske radne sveske za decu uzrasta
nizih razreda osnovnih $kola, autora Ljubice
Vukovi¢ Dulic.

10. 6. 2016.

Animatori: Ljubica Vukovi¢ Duli¢ i Aniko
Baba

U sklopu Svetskog dana secesije.

A Szecesszidé a miizeumban ciml muzeumi
munkafiizet jatszohazzal egybekotott
bemutatdja. A fiizet szerzéje: Ljubica Vukovié
Dulic.

2016. 6. 10.

Animatorok: Ljubica Vukovi¢ Duli¢ és Baba
Aniké

A Szecesszi6 Vilagnapja alkalmabdl.

Andeli - boZi¢na igraonica

17.12. 2016.

Animatori: Zuzana Korhec Pap, slikar-
restaurator, Aniko Baba, pedagog, Mirjana
Rodi¢, muzejski vodi¢

Angyali jdtszohdz

2016.12. 17.

FoglalkozasvezetSk: Korhecz Papp
Zsuzsanna, fest6-restaurator, Baba Aniko,
muzeumpedagogus és Mirjana Rodi¢,
muzeumi vezetd
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