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HAKHNT 11-17. BEKA CA HAJTASUIITA CB. AHA
Y TOPILEM TABAHKYTY

OpurnHanIHm HayYHM paf,

11-17" CENTURY JEWELRY FROM ST. ANA SITE
IN GORNJI TAVANKUT

Original research article

Ancrpakrt: [Ipumepuyu Hakurta ca Hanmasumra CB. Ana y Iopmem
TaBaHKYTy IOTUYY Ca jeJHOT Of HajCTapMjMX aPXEOIOIIKIX UCTPAKIBaba
Koje je cripoeo Ipazcku mysej Cy6orumna. Ilog HAKMTOM y IIMpeM CMUCTTY
peun obyxBaheHu cy u IpuKasaHy MpeAMETU KOjU VMAjy HEeKOpPaTUBHY
amm U IpeaMeTy KOjM MMajy MPBEHCTBEHO HMPAKTUYHY Y/IOry (YKpacHu
nenosyu ofiehe) jep mpepcTaB/bajy HepasBOjUBY BU3YETHY U apXEO/IOLIKY
uenuny. IIpernen u crame HaKUTa ca apXeoloIKoOr noKanuTeTa CB. AHa
IpefICTaB/beHM Cy IPEMa MECTY HOLIEHA ¥ CBPCTAHU Y [IB€ TPyIle — HAKUT
3a IMaBy (modenuile, HayLUIHMIIE ¥ WMITIA) M HAKUT 3a pyke (IpcTeme),
IOK TI0CeOHy TpyIly 4MHe YKpacHu fenou opehe (myrmap, mpamopun,
KoITue, Be3Mlle, [elIOBY IojaceBa 1 ammmkanuje). Hajctapuju xopusoHT
caxpamuBama Ha CB. AHM ce Ha OCHOBY apXeONIOLIKMX Hajasa MOXe
CBpPCTaTU y IIE€PUOJ, Of Apyre mnonosuHe 11. o npse monosuHe 13. Beka.
Hamas HakuMTa Ha OCHOBY KOra MOXX€MO TOBOPUTU O IIOYETKYy IPYyTOr
XOPM30HTA CaxpamlUBamba je Ie4aTHU INpcTeH (Kar. O6p. 29) koju ce
MOXKe JaToBaTi y 14. BeK, JOK CBU OCTa/IM MpUMepLy HaKUTA y LIMpeM
CMICITYy pe4y [N03BO/baBajy laTOBabe HajpaHMje Off CaMoOT Kpaja 14. Beka.
C ppyre crpaHe, IpuMepIy HaKuTa Kao INTO Cy IapTe WIM IIOjacHe
rapHUType yKasyjy Ha MoryhHocT kopunrhema HeKpoIoie 'y paHoM 16.
BeKy. [Ipecranak caxpamuBama Ha CB. AHM y3poKyjy morabaju koju he

1 Hepna [INMOBCKM, apXeoIor, BUIIY KYCTOC
Dimovski Neda, régész, fémuzeolégus
Neda Dimovski, archaeologist, senior curator
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ycnenuTy HakoH Tpehe ferjeHnje 16. Beka ca TYpCKMM OCBajarbeM, a jeAVHI
MaTepujalHi Tpar M3 BPeMeHa KOoje je YC/IeAMUIOo NpeAcTaB/ba ClIydajaH
Hajas JyHynacTe (?) HaylUIHMIE M3BeleHe y TPaAMLMjU BU3aHTUjCKOT
3MarapcTBa. Jako je OCHOBHA HaMeéHa OBOI IIpPMKa3a JOCTYITHOCT
apxeorotuke rpahe CpenmoBekoBHe 30MpKe, Y 3aBPIIHOM pa3MaTpamy je
y4MIbeH MOKYIIAj 1a ce ;oOMjeHN oialy yoOmmde y OffHOCY Ha ICTOPUjCKe
IpWINKe y ceBepHOj baukoj koje cy mMase cBoj ogpa3 Ha 00/IMKe HAKUTA
3acTyn/beHe Ha Hekpononn y [opmem TaBaHKyTy.

Kmbyune peun: Hakut, CB. AHa-Topmu TaBaHKYT, pasBUjeHM U ITO3HU
cpenmU BeK, Typcku nepuop, Cpouja

Abstract: Jewelry from the St. Ana site in Gornji Tavankut originate from
one of the earliest archaeological excavations conducted by the Municipal
Museum of Subotica. Jewelry in the broadest sense of the word includes
and presents objects that have a decorative role but also objects that have
primarily a practical use (decorative parts of clothing), because they represent
an inseparable visual and archaeological whole. The review and condition of
jewelry from the archeological site of St. Ana are presented according to the
place of wearing and are classified into two groups — jewelry worn on the head
(heads, earrings and head pins) and on the hands (rings), while a special group
consists of decorative pieces of clothing (buttons, bells, buckles, aiglets, belt
garnitures and applications). According to the archaeological finds, the oldest
burials at the St. Ana site can be dated back to the second half of the 11" to the
first half of the 13™ century. The beginning of the second burial horizon can be
dated back to the 14" century, based on the finding of the signet ring (cat. no.
29), while all other jewelry in a broader sense can be dated as early as the end
of the 14™ century. On the other hand, jewelry such as forehead adornments or
belt garnitures indicates the possibility that the necropolis was used even in the
early 16™ century. The cessation of burials at St. Ana site is caused by events that
will follow after the third decade of the 16™ century with the Turkish conquest,
and the only material relic from this time is the accidentally found lunular(?)
earring, made in the tradition of Byzantine goldsmithing. Although the main
purpose of this paper is to publish material from the Medieval collection and
make it accessible, in the final part of this study an attempt was made to shape
the obtained data in relation to the historical circumstances in northern Backa,
which had an impact on the forms of jewelry represented at the necropolis in
Gornji Tavankut.
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Keywords: jewelry, St. Ana-Gornji Tavankut, High and Late Middle
Ages, Turkish period, Serbia

YBO[

ITpumepuy HakuTa ca Hanasumra Ce. AHay [opmeM TaBaHKy Ty moTnuy
ca jeHOT Ofi HajCTapMUjuX apXeOJOLIKNUX MCTpaKuBamba Koje je CIPOBeo
Ipancku mysej Cyboruna. [lmannpanom cucremarmsanmjom u obpagom
CpenmoBeKkoBHe 30upKe ApXeonomKor ofje/bera obyxBaheHu cy u oBu
npenMeTy my6numkoBaHM 1967. y OKBUPY M3BeEILITaja O apXeOoJOIIKUM
nckonaBamwuma (Sekere$ 1967: 147-150).

[Toy HakuTOM y mMpeM cMwIy peun oOyxsaheHm cy m npukasaHu
IpefAMETN KOjUi MMaAjy MNEeKOPATUBHY anu U IPeAMETU KOju MMajy
IPBEHCTBEHO IIPaKTUYHY y/Iory (yKpacHu fenosu ofehe) jep mpencTasibajy
HEpas3[BOjUBY BU3YE/IHY M apXeO/IOIKy LenuHy. [Ipumepy Hakura ca Cs.
AHe pa3BpCTaHM Cy Y TpU I'PyIle, IpeMa MeCTY HOIlIeHha Ha HAKUT 3a I7IaBy
U HAaKUT 3a PyKe, ¥ IIpeMa NPUMaApHO] YI03M y TPylly YKPacHU HEI0BU
onehe.

Y yBOZHOM lefy JiaT je KpaTaK OCBPT Ha apXeoJIOIlKa MCTpaXuBamba
HEKpOTIOJIe 1 KOHTEKCT Ha/la3a, HAKOH Yera ce pa3Marpajy TUIIOBY HaKMUTa
y3 TIO3HaTe aHAIOIMje ca TEeXKIOM Jla Ce, KOMMKO je To Moryhe, HakuT
IpPUKaXKe Y MCTOPUjCKO-aPXEOTONIKOM KOHTEKCTY.

IMako je ocHOBHa HaMeHa OBOT IIpMKa3a JOCTYIHOCT apXeoyolke rpabe
CpenmoBeKoBHe 30MpKe, Y 3aBPLUIHOM pa3MaTpamy je YUMIbEeH ITOKYINa]
fla ce mobujeHM Iofamy yobmrde y OFHOCY Ha MCTOPMjCKe IPUINKE Y
ceBepHOj baukoj Koje cy umasie cBOj ofpa3 Ha 00/IMIKe HAKUTA 3aCTYIUbEHe
Ha Hekpononu y [opweM TaBaHKyTY.

Apxeononka MCTpa)KiBamba M KOHTEKCT Ha/la3a HAKUTa
ca noxanurera Cs. Ana y lopmem TaBankyTy

Hakur ca Hanmasumra CB. AHa IOTHYE Ca ApPX€OJIOIIKNUX UCTPaXKMBambha
cripoBefieHux 1962, 1967. n 1976. roguHe, n3y3eB fena ayHymacre (?)
HayIIHMILIE KOja IIPeJICTaB/ba CIy4ajaH Hajas.

Jlokanurerje npBu Iy T 3abernexxeH 1956. rofyHe M I0jaB/byje ce O BUILe
HasuBa — mapuena Pynuhesux, Bepmemos kpct, CB. Ana u [pena (Sekeres
1967: 147). Ilpema moxymeHTaumju Ipagckor myseja Cy6oruma mpsa
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apXeoJIOIIKa MCTPaKMBaba JIOKA/INTETA 3aro4ena Cy 300T yrpoXKeHOCTH
€KCIIJIOaTal/joM 3eMJ/be I1a €y 1962. rofuiHe ClIpOBeIeHN Matbyl COHLAKHI
pazoBM KOju Cy Tpajajy CBera fiBa JaHa, 12. u 14. mapTa, ¥ HUCY MOI/IN
Outy HacTaB/beHM 360r cHera. OBOM IPWMIMKOM je MICTPaKEHO [eBeT
rpo6osa. IIpema nmopmaumma us Jseewmaja o mepeHckum paoosuma Ha
apxeonowikom noxanumemy Ipeda y Tasanxymy, Tpu rpoba cy cagpkaBasa
Hajsase. Y rpo0y 1 OTKpMBEH je IPCTeH ,,0f OpoH3aHe xuie’, y rpoby 4
,TIOpef IeBOT paMeHa CUTHa OpOH3aHa [jeBYNIA’, ¥ Y TpoOy 6 HOBall JaHKa
Xymwapuja. Kao rpo6osu 7, 8 u 9 obenexxeHe cy AucIoLypaHe KOCTU TpU
oco6e (Dokumentacija 1967).

Opn noMeHyTHUX Hajasa, Hije cayyBaHa OpoOH3aHa IleBYMIa U3 rpoba 4,
Tako ja ce Mehy obpahennm Hamasuma y oBOM Iperiefy HaKUTa Hajaase
liBa TpeIMeTa — jeHOCTaBHAa OpOH3aHa Kapuka (ImpcreH) m3 rpoba 1
(xar. 6p. 27), Kao M ,,KaHAIl Of Ky/ie/be 00/I0KeH OPOH3aHUM IIJIEXOM,
(dbparMeHTOBaH Ha TpM Jiefia’” KOjI je OTKpUBeH y poBy 1 Ha 50 cm 1y6uHe
(T.m. 5 n3 1962. ropune; Kart. 6p. 35) (Dokumentacija 1967).

[TpunnKoM apXxeoIOIKUX UCTPaXK/Bamba KOja Cy CIIPOBEZlEHa y TIEPUOAY
of 9. okTobpa o 6. HoBeMOpa 1967. ropuHe ucTpaxkeHo je 115 rpobosa,
0]} KOjX Cy IpMMepL HaKNTa y WIMPEM CMUCITY pe4y, JOKYMEHTOBAaHU Y
csera 14 rpo6osa (rpo6osu 8, 23, 30, 41, 43, 54, 57, 60, 68, 79, 94, 95, 96
u 111). HoBau je oTkpuBeH y met rpo6osa (23, 65, 75, 103 n 104), anu je
BpeMeHCKM Moryhe ompegmenuTtu camo Hanmase u3 rpobosa 75 (bena II) n
103 (Credan II). Hamasnu ca uctpaxkmupama 1967. rofgyiHe ONMCAHY CY O
KaT. Op. 1-2, 4-26, 28-34 u 36-41. HajobpojHuju cy Hamasu S kapuka, oCuM
KOjUX Cy IIOJ} HAK!T 32 IJIJaBy CBpPCTaHe I [iBe IT0Yenn1ie/IapTe 1 IpuMepaK
urse. Y rpoOHOM KOHTEKCTY pasMarpaHo je 17 of 22 mpuMepka S Kapuka.
ITojennuauny npuMepuy noTudy us rpodosa 8, 23, 103 u 104, rxe cy ce
Hasasme y3 no6amy. Y mapy S kapuke cy oTKpuBeHe y rpo6osuma 30, 54
u 57, THe ce Hajase IO jefiHa ¢ 0be cTpaHe M06ame, OCUM y CIy4ajy rpoba
54 Ha 4ujeM je TPYZHOM KOIIy NOKYMEHTOBAH jeflaH IpuMmepak. Behu
6poj oBOr TMIa KapuKa moTude u3 rpoda 41, rje cy 4eTnpy OTKpUBEHe C
JileCHe, a TP C JIeBe CTpaHe 100ame. JefNHN IpUMepaK UIJIe Hajlasuo ce Ha
TPY/IHOM KOIIly MHAVBU/Ye U3 rpoba 68. IIpcTeme motuye us rpo6osa 104
1 109. Ipo6OHe Hamase nmpencTasbajy 1 ABa gyrmeTa (rpo6 79) u komde Tumna

2 Beh y oBoM gmeny TekcTa ce jaBjbajy pasnuKe y OFHOCY Ha 06jaB/beH M3BEIITaj O apXEOIOMIKIM
ucrpaxnpamuMa. O TpellkaMa Koje Cy ce IOTKpaje y apXeo/lOIIKOj JOKYMEHTalMju u
IIPUINKOM IHCalba U3BeIITaja 06jaB/beHOT y Apxeonouikom npeenedy 9, Kao U 0 Ha/lasuMa Koju
HICY o4yBaHH, Ouhe Bullle peun y fely TeKCTa Koju ce 6aB) TUIIONIOTMjOM HAKMTA, Ca LI/beM
fla ce YTBpAM TayaH apeXO/OMIKM KOHTEKCT M IIPEIM3HO CTambe IpefMeTa KOju MOTHYYy ca
[IOMEHY TUX UCTPAXMBabha, a laHac ce Hanmase y CpepmboBeKoBHO]j 36upriyt TMC.
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MaM6pete (rpo6 99), JOK IpeocTany Hajlasy MOTUYY M3 apXEOJIOLIKUX
C7I0jeBa WM TIaK 3a MeCTO Hajla3a HICY Ha3HAYeH! IOJALIN.

Ca mocnefmpux apXeoJOUIKMX MCTpaKMBamwa clpoBefeHnx Ha CB.
AHu moTMye caMo jeflaH IpyUMepak HakuTa — S kKapuka Beher ¢popmara
OTKpVBEHA y KY/ITypPHOM CJI0jy, 6€3 03HaueHOT O/IVpKeT MecTa Hajmasa (KaT.

op. 3).°

Ha kpajy, jepyau npuMepak HakuTa KOju He IIOTUYE Ca apXEOIOIIKMX
UCTpaKMBama je IyHynacTa (?) HaymHua (kat. 6p. 25) Koja mpeficTaB/ba
Cy4ajaH Hamas.!

TUIIOJIOTNJA HAKUTA

IIperneq m crame HakmMTa ca apxeonomkor nokaaurera CB. AHa
IpeJCTaB/beHM Cy IIpeMa MeCTY HOIlIeha ¥ CBPCTaHM Y [iBe TPyIle — HAaKUT
3a I7aBy (Iovennile, HAyIIHNUIIE U UIJIA) ¥ HAKNUT 3a pykKe (IIpcTeme), JOK
noceOHY IpyIly YMHe YKpacHU AenoByu ofiehe (myrmaj, mpanopuu, Koimde,
Be3Nlle, IeJIOBY II0jaceBa U alUIMKaluje).

Crame CpenmpoBeKOBHe 30UpKe yKasyje Ha IOTpeby Ha ce IpegMeTu
CUCTEMATH3Yjy ¥ IOCTaHy HOCTYIIHYU KPO3 IIyO/IMKalyje, ITO je ¥ OCHOBHA
HaMeéHa OBOI KaTaj/IOUIKOT IIpersefia. Y pasMaTparby TUIIOBA HAKNTA,
IIpUKa3aHe Cy U [TIO3HaTe aHAJIOTHje IIPBEHCTBEHO, YKOJIKO je 61710 Moryhe,
Ca IPOCTOpa KOj! Y JaTOM BpeMEHY NPeJCTaB/ba ¥ KY/ITYPHO-UCTOPUjCKY
LeMHY. Y OfCYCTBY OBaKBMX ITOBE€3HMIIA, YKa3aHO j€ Ha C/INYHE NIpefMeTe
Ca IMpeT eBPOIICKOT IIPOCTOpa.

3 PykoBopwIaIl apXeo/IOIIKNX UCTPaXKMBakka TOKOM CBe TPM apXeoJIoNIKe KaMmame 6uo je Jlacmo
Cexkepen, Tajallliby KycToc apxeonor Ipasickor myseja CyboTuia.

4 HaymHnna je npoxabena npunnkom nomuca 36upke 2019. roguHe. [Tpema HaTICY Ha Ky TUju y
KOjOj ce Hajla3ulIa MoyKe ce IPeTIIOCTaBUTH [ je OTKpMBEHa MeTall eTeKTOpOM I fia je Y Mysej
Iocrena Kao MoKIoH. Hucy nmponabeny sBaHIYHY JOKYMEHTH O OBOM IIPEMETY.
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Hakwurt 3a r1aBy

Iouenuue (napme)

Ha namasumry CB. AHa modvenuiie WiV T3B. IapTe MOTUYY M3 JiBa
fednja Tpoba obenexxena 6pojeuma 94 u 95 (xar. 6p. 1 n 2).° Y mabapckoj
nuTeparypu ce obpalyje HEKONMMKO TUIIOBA TAPTY KOje IPUIIALIajy IIepUOSY
HIO3HOT Cpefiber BeKa U IPefCTaB/bajy [eo HOLlbe AeBojaka cuMobommiryhn
HEBMHOCT OmucKko BedaHy 3a xpuirhancky upeonorujy (Selmeczi 2006:
19, 22). JemaH op HaBeleHMX TMUIIOBA YMHe IIOYE/MIIE 4Mja je OCHOBaHA
KapaKTepUCTUKa yIoTpeda CIMpanHUX ompyra, OpoHsaHux, wi pebe
CpeOpHMX, HAIIMBaHMX HA TKAHMHY YKpaIlleHY Be30M, Koje Mory popmuparu
nopy6, ¢propanse nmm reomeprujcke ykpace (ibid. 41). OcHoBa oBux mapTn
MOIIa je 6UTU Tpaka Of TpyOux OM/BHMX BIaKaHA MM KOXKe IPecByYeHa
¢buHMjOM Be3eHOM TKaHMHOM Ha KOjy CY IOpef CIMPaTHKX ONpyra yKpac
Morte jomymwasary u nepre (Gabor 1996: 384-385, Selmeczi 2006: 42).
[Tapre ca crimpanHUM OIpyrama ce Ha OCHOBY IOfjaTaKa ca apXeo/lOIIKIX
nokammTeTa y MahapckoM fieny IlaHOHCKe HM3Mje [jaTyjy of Kpaja 14. mo
npBe yeTBpTHHE 16. Beka (Selmeczi 2006: 42).

[Tpumepiy mapty oyyBaHUX y rpoboBuma 94 u 95 ca Hamasmira CB.
AHa npunazajy IoMeHyTOM TUITY ca YKPacoM M3BeAE€HVM Off CIVIPATHUX
ompyra. Y rpo6y 94 (xar. 6p. 1, T. 1: 1) ocraTke mapre 4mHe IBOCTPYKO
yIJIeTeHe HUTH CpMe Koje Ha jeJHOM CerMeHTy (dopMupajy fiBe JaTuile,
3aTUM JIe0 TeKCTWIHE Tpake Ha Kojoj je paben Bes (xar. 6p. 1.1), kao u
iBe cpeOpHe crimpanHe onpyre (kat. 6p. 1.2). Mo)KeMo IpeTIoCTaBUTH Ha
OCHOBY OYYBaHIUX JIeJIOBA JIa je OBY ITapTy Kpacyo (popaaHu MOTHUB.

[Tpumepru mapty ca ¢ropaqHMM MOTUBMMA Ca TEPUTOPUje CeBEepHe
Bauke motnuy ca Hamasumrta [lycratemmiom (bauka Tomoma) u us Tpu

5 Y u3BelITajy ca apXeoJIOIKIX UCTPaXKBaba 00jaB/beHOM y Apxeonouikom npeenedy, Kao u y
IHEBHVKY MCKOIaBama 13 1967. rofjiHe CIOMMIbY Ce OCTALY IapTe ca po3eToM (y U3BelITajy),
OHOCHO pO3eTaMa Ha KOKHO] Tpauu (y ZHeBHUKY MCKoIaBama) y rpoby 60 (Dokumentacija
1967, Sekere$ 1967). OBu Hamasu Hucy uHBeHtapucanu. Kao HeobenexxeHe ammkanuje, meby
HanasuMa ca CB. AHe Hajlase ce TP aIIMKalyuje Koje ce MOTYy OIMCAaTH Kao po3eTe. JelHa Off IbMX
Hajasy ce Ha KOKHO]j Tpalii. Y [HeBHNKY UCKOIIaBalba, Takobe ce CIIoMMIbe IIOUe/NIa i po3eTe
ca mmojaca y rpo6y 105, HOK ce y [poOHOM 3aIMCHUKY Ha/lasl Aa je HOMeHyTU rpob Oes mpuiora
(Dokumentacija 1967). Ykonuko 1 y3meMo y 0631p Ja je IpelkoM HaBeieH 6poj 105 ymecto
95 y KOMe ce Hajlasy OYe/NIia, 0CTaje HeOyMuIla Jia /I OBe PO3eTe MOXK/ja IIOTUYY Ca JIe/IoBa
I0jaca KOji ce CIIOMIIbe MY IIPeiCTaB/bajy Hamase us rpoba 60. C 063upom Ha HeMoryhHOCT
TAauyHOT TyMadera OBMX I0flaTaka poseTe cy o6pabeHe Ha Kpajy KaTa/ora Kao aluinKarje.



Haxum 11-17. sexa ca nanasuwma Cs. AHa 11

rpo6a ca HamasumTa I1I1 TTosajmumire mecka y ®exernhy.® ¥ rpoby 36
ca ¢exeTnhKor moKanuMTeTa OCMM MHapTe Ha K0joj je (ropamHyu yKpac
OMo M3BefleH y KOMOMHAUMjM CIMPAIHMX OIPyra M Iepay, MOTUIY
u MaM6pere (map), OPOH3aHUM /IMBEHM II€YaTHM NPCTeH U OpOH3aHM
IpCTeH Kapuka. [ledaTHy mpcTeH, genMMuvHO ¢(parMeHTOBaHEe Kapuke,
Ha OBaJIHOj IJIaBM MMa BeoMa CTUIM30BaHy IpefcTaBy Mapuje u major
Vcyca. Ananoruje 3a oBaj IPCTeH Haa3MMO y Tpo0y 27 ca JIOKalmnuTeTa y
ymuiy Xanrap y Ibapnepunny (Nydrlérine, sxynmanuja bay-Kumkys) ca
HELITO KBa/JMTETHMj€ U3BENEHOM IIPEACTaBOM KOja HaJIMKYyje NpefCcTaBu
Ha HOBIy U3 BpeMeHa Kpasba Maruje (1458-1490) u naryje ce y mepuog
15-16. Beka (Litauszki 2012: 40). Y rpo6oBuma 122 u 321 ca Hamasumra
y ®@exernhy Takobe cy oTkpuBeHM crimpaaHu HaBojM KojuMa (propamHu
OpHaMEeHT joll yBeK BUA/BUB. Jle0BM MApTH 4YUjU CYy YKpac YMHUIE
cIypaiHe omnpyre notudy us seher 6poja rpo6oBa ca OBOT Ha/lIa3uIITA,
anmy cy ykpacu pachopMupaHy IpomafameM HUTH Koje Cy ipyKasie YKpac.

Y rpoby 95 ca Hamasumra CB. AHa morude 6o/be OYyBaHa Mapra ca
KO>KHOM TPAaKOM KOja je YMHI/Ia OCHOBY 33 TKaHMHY Ha KOjOj Ce Ha/la3no
ykpac (kat. 6p. 2, T.1: 2). ITo yetupnu crimpanse onpyre pacnopebhene cy
YKOCO Ha pa3Maky of oko 1,5-2 cm. ITpoctop muamehy mux y ropwem u
[IOeM JieNly MCIYHheH MOIpPEeYHMM Be30M Off CpMe, JOK je Mehympocrop
OCTaB/beH 3a 4yeTupy Kpahe cnmpanHe ompyre Koje Cy, yKOLIeHe Ha
CYIIPOTHY CTpaHy, II0Be3uBaJe ykpac y uennny. Ha ocHoBy ¢ororpaduje
CHUMJ/bEHE IIPUIMKOM UCTPpaXKiBama 1967. rogyHe MOXXeMOo BUIETY fia Ce
MOTVB [TIOHaB/bao AYX ILiese napTe (c1. 2). [laHalImby CTeTleH 09yBaHOCTH
IIpMKa3yje OBaj MOTUB Y [iBa Marba CETMEHTA.

ITpema pocTynHOj nuTepaTypy, jefVHM Haja3 ca IeOMEeTPUjCKUM
yKpacoM IoTude 13 fiednjer rpoba 66 ca Hamasumra y Moxady u faryje
ce y 15. BeK, Kao 1 OCTajie mapTe ca YKPacoM M3BEJEHMM Off CIIMPaTHUX
onpyra (Fehér 1955: 219, 220, Selmeczi 2006: 41).

Ha tepuropmju BojsomnHe, menoByu mapTu ca CIMpaaHUMM OIpyrama,
4eCcTO y KOMOMHaUMju ca IepiaaMa, JOKYMEHTOBAHU Cy M IPVIMKOM
apXeoNIOUIKMX MCKOINaBama y OKBMUPY HEKPOIIO/e Y CpefjlbOBEKOBHOM
maHacTupyy bagy (Cranojes 2019:123). [leoBu mapTe Koje Cy cadnibaBasm

6 ApxeosollKa MCTpa)kMBamba Ha HamasuwTy Ilycraremnnom y baukoj Tononu ciposeo je Jlacno
Cekepenr 1976. ropune. VictpaxnBawa Ha Hamasumty I1I1 @Pexermh-ITosajmuiurte mecka
BpureHa cy 2010. rogune. PykoBopual mpojekra saumrute je 6uo 3Bonumup Hepepkosuh
ucnpern, MelyonuTHCKOT 3aBOfia 3a 3aLUTUTY CIIOMeHNKa KynType y Cy60THII, a pyKOBOAMIIALL
apXeOJIOLIKMX MCTpaXKMBama My3ejcku caBeTHHMK Hapopuor myseja y Beorpagy Cnoboman
DOumaHOBCKNA.
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OCTalM CpMe, TP/, CpeOPHN BUCY/BIM y OONMKY Cy3e U jefHa cpebpHa
IJIOYMIIA JATOBAHM Cy HajasoM obomyca Bmammcnmasa I (1440-1441) y
uCIyHu pake rpo6a 1/2012 (ibid.). Ha mogpyyjy jyrosamagHe Hekporione
y rpo6y 12/017 Hamasumm Cy ce ocTaly Of CIMpPATHUX OLPYTa U Iepin
(ibid. 140).

O6nyaj Houlewa MapTe JOKYMEHTOBaH je U Ha Hekpomomu lllyBakos
caimam-Kinca y Bpbacy rie cy nprcyTHU YKpacy M3Be[eHV HallMBabeM
Iepny, COMPAJIHUX OPIIyra M y jeHOM CIy4Yajy MeTa/lHe aIllIMKaLuje
(Ipryposuh 2016: 90; CraHojes 2019: 140).

Haywnuue

Haymnnne cy Ha Hekpononu Cs. AHa 3acTyIbeHe ca fiBa Tuma. [Ippom
TUIly HAyILIHMIIA IOpUIajfajy S KapuKe Koje MCTOBPEMEHO O3Ha4yaBajy
U HacTapyj XOPM3OHT caxXpamMBamba Ha Halasumry. [Ipyrm Tum je
¢dbparmMeHT nyHynMacTe (?) HaylIHMIE KOja IpefcTaB/ba CIy4yajaH Hajaas 1
MOXKE Ce JaTOBATy Yy IIEPUOJ, TYPCKe JOMMHalLMje Y ceBepHOj baukoj.

S KapuKe Kao HajOPOjHMjM Ha/lasy HAKIUTa Ca HEKPOIIOJie 3aCTYIUbeHE CY
ca 22 mpuMepKa ¥ IOTUYY Ca apXeO/IOMIKNX UCTPAKMBamba CIPOBEJEHNX
1967. u 1976. rogune. Y ocam rpoboBa je OTKpuBeHO 17 mpumepaka u
Morrte ¢y ce Hahu mojegnuauHo (rpo6osu 8, 23, 103 n 104) win y mapy
(rpo6oBu 30, 54 n 57) u y jeAHOM CIy4ajy je, OKO ITlaBe IIOKOjHMKA U3
rpo6a 41, OTKpMBEHO ceilaM IpuMepaxa.’

BaH rpoOHOT KOHTEKCTa IOTHMYE jeAMHU IPUMEpaK BeMMKOPOpMaTHE
kapuke (kat. 6p. 3; T. 2: 1), kao u mpumepiu mop Kat. 6p. 23 n 24 (T. 2:
22, 23), nox cy aBe S kapuke Hamasue Mely maBenTapom ca Cp. AHe 6e3
MKaKBMX IofaTaka (kat. op. 21 n 22; T. 2: 20, 21).

Kao mpsa Bapmjanta S kapmka (tunm 1/1) uspgBojeHa je jemmHa
BenmkodopmaTHa 6poH3aHa Kapuka (KaT. 3). Ocum Kat. 6p. 3, mpeyHuIn
cBUX Kapuka Kpehy ce oko 1,5 wmm 2,2 cm, ¥ KO& CBMX IIpUMepaka je
KOHCTaTOBaH KPY>KHM IIPeCeK >KUIIE.

HIpyroj Bapujantut (Tmn 1/2) mpumapmajy 13 kapuka ca pacKylaHOM,
jemHOCTaBHOM S meT/boM (Kart. Op. 4-8, 11, 13, 17-21, 24; T. 2: 2, 4-7, 10,

7 Y rpo6HOM 3anMCHMKY 43 crioMuibe ce Hamas ¢pparMeHToBaHe S kapuke (Dokumentacija 1967).
Y my611KoBaHOM M3BeIITajy, Takohe ce HaBoxu moMeHyTH Hasas (Sekere§ 1967: 149). Vsrnena
fla 0Baj HajIa3 HUje cadyBaH, jep cy obe S KapMKe 3a KOje HUje 03HAYEHO MeCTO Hajasa gob6po
ouyBaHe. Takole, Hamas u3 rpoba 43 ce He Hamasy Ha CIOUCKY MHBeHTapa n3 1967. rognHe
(Dokumentacija 1967).
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16-20, 23)%, mok cy y Tpehy BapujanTy (Tum 1/3) cBpcTane Tpu S Kapuke ca
KaHe/ypaMa Ha nmet/baMma (kart. 6p. 12,22 m 23; T. 2: 11, 21, 22).

Jemanaect S xapuka je nspabheno op 6ponse (tum 1/1 - kat. 3; Tm 1/2
-Kat. 4,6,7,8,11, 13 u 19; Tunt 1/3 - kar. 6p. 12, 22 (ca nmosnatom) u 23),
a mecT of cpebpa (tum 1/2 - 5, 17, 28, 20, 21 u 24). Meby xapukama ca
¢dparmenToBaHUM S meT/paMa JBe cy 6uie of 6ponse (xar. 9, 10 u 14) u
iiBe off cpebpa (xar. 6p. 15 u 16).

Op yxymHo 22 S KapuKe ca Ha/lIa3uIITa, CaMo Kart. 6p. 3 ce cTu4e CBOjuM
¢dopmarom. [Ipema [mcnepoBoj knacudukanmju BenukopopMaTHe Kapyke
IpUIafjajy HajcTapyjeM Iepuony 6jemoOpAcKor KyITypHOT KOMIIEKca I
BPEMEHOM Ce CMalbyjy, Majja ce U3paja BeNMKUX ¥ MaIuX KapuKa ofBuja
memuMuaHO ycroBpeMmeHo (mpema Filipec 2012: 115). ITpema Cekey n
Banpopy BenmukodopMaTHe Kapuke ce He MOTY JaTOBATM IIpe IOYeTKa
11. Beka, a JJOKYMEHTOBAHO je ¥ BUX0BO Kopuirhemwe 1 y 12. u 13. Beky
Ha OCHOBY IIpOy4aBama OCTaBa 13 BpeMeHa Haje3fe Monroma (Széke &
Vandor 1987: 145, Vargha 2013: 35). C spyre cTpaHe, BapujaHTe HayIIHNUIIA
1/2 n 1/3 ca Hanmasuurta CB. AHa jaB/bajy ce 3ajenHo y rpo6y 41. C 063upom
Ha TO J]a Ceé TUII ca PacKyIlaHOM IeT/bOM Ca KaHelypama JaTyje y KacHy
¢asy 6jenoOpACKOr Ky/ITypHOT KOMIUIEKCA, He MOXKEMO VX JJaTOBATy IIpe
npyre nonosuHe 11. Beka (Széke & Vandor 1987: 144). IlojaBa pasnuantux
BapMjaHTU S KapuKa y UCTOM Ipoby 3abee>xkeHa je 1 Ha ApyruM rpobpuma
(Bepymnh-Asorapa: rpo6osu 136 u 148), mto camo ykasyje Ha TO fia Cy
6ue y ynorpebu y ncto Bpeme (Szekeres & Szekeres 1996: 46, 48).

Ha nexpomonu CB. AHa, mehy rpo6oBuma ca S kapukama, caMo Cy Tpu
rpo6a cagpkaBasa ¥ Jipyre TUIIOBE apXeOJIOLIKMX Hamasa (rpobosu 23,
103 n 104). ¥ rpo6y 23 Hamasuo ce u BeoMa omreheH 1 HeYMTaK HOBAIl,
JIOK IIpuMepaK HoBLa 13 rpoba 103 mpumaza yrapckoMm kpamy Credany
IT (1101-1131).° Heuntak HoBalj Hamasuo ce u y rpoby 104, 3ajenno ca
OKPYIJTIOM IUIOYMIIOM Off KOje OCTA0 CaMo IIPBOOMTHU IIPTEX TEPEHCKOT
VHBEHTapa (C/1. 7), M MMUTALMjOM IIPCTEHA Off IBOCTPYKO YBUjeHE >KUIle
OTBOpEHMX KpajeBa (kaT. 6p. 29)."° C 0631poM Ha OfICYCTBO Hasasa Koju ou
OVIV KapaKTepUCTIYIHY 3a paHy a3y 0je106pACcKOr KyTy TPHOT KOMIUIEKCa

8 Kop xat. 6p. 9, 15 1 16 meT/ba je HEOBO/LHO OYYBaHa, IOK je Kop KaT. 6p. 10 1 14 met/pa 6ma
TIPUCYTHA IPUIMKOM JICKOTIaBabha, a JAHAC je HeMa.

9 W3 rpoba 23 moTiye u GpparMeHT Kapuke — ieo KPY>KHO CaBUjeHe >Kulle, Koju Huje obyxpahen
anamsoM (T. 2: 3). ¥ rpo6osuma 23, 103 1 104 HOBAII Ce HA/TA3MO Y YCTUMA HOKOjHMKA.

10 Y rpoboBruma 65 1 75 Kao IOjeAMHAYHM HAjasy NOKYMEHTOBAHM Cy MPUMEPLM YTapCKUX
MOHETA, Off KOjUX je TpBa je HeUUTKa, a IpyTa MpuIajia Nepuoay BlaflaBMHe yrapCcKor Kpajba
Beme II (1110-1141).
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) Ha OCHOBY IPUCYCTBa JIPYITMX XPOHOJIOHUIKM OCET/bMBMjUX HaIasa y
rpoboBuma ca S Kapukama, HajCTapyjui XOPU3OHT HEKPOIOJIE MOXKEMO
[aTOBATH y IIEPUOZ, OF, ApyTe MmonoByHe 11. no npse nonosuHe 13. Beka.

Hpyru tun HaymHuna ca nokanutera CB. AHa IpeicTaB/beH je ca
nBa (dparMeHTa Ipefie CTpaHe JAyHynTacTe (?) HayIIHUIE yKpalleHe
GUINTpaHCKOM JKMIIOM HaMOTaHOM y Bupy Kpyxmha pacnopehennx
oko Beher nieHTpanHor kpyra popMupaHor of TopAupaHe >xuiie (kar. op.
25; ¢n. 3). YHyTap IeHTpa/HOr Kpyra Hajmase ce nepdopauuje (cemam?).
Ha peny odyBaHe mBulle Ha/lasy ce Ba/bKaCTO HAMOTAHA >KUIA 32 KOjy je
3aKaueH HaMOTaj >KIIle, MOX/Ja 32 TPEIIeT/bIKY.

Henosu nHaymnuie ca CB. AHe IpuIIajajy BapujaHTU LIyI/be TMBEHUX
HayIIHNIIA Koje Cy uspahuBaHe y Tpaauumju BU3aHTUjCKOT 3/1aTapCTBa.
Ha ouyBaHOM genmy uBuIle ce MO)XKe YOUMTH fia je OMIa cacTaB/beHa 13
iBe IOJIOBMHE. YKpac of Kpykuha of ¢uiurpaHcke >kmiie U Ba/bKacTo
HaMOTaHa >KIMIa Ha 000y Ha/MKY]jy IpuMepLMa TyHy/Ia ca TOKalIuTeTa
Tabaunna (Hexpomnona upkse II) garoBanuMm y 15. Bek, anm ce CIMYHO
U3BeJleHN YKpacH jaBjbajy M Ha CPOINHMM KPY>KHUM HayIIHMIIAMa 16. u
17. Beka ca HoBor bpna u n3 oxkonuue [TanueBa (JoanoBmh et al. 1990:
30; PapmojkoBuh 1969: 246, T. 179 n 181-182). [Tap cpeOpHMX NyHY/IACTUX
HayurHuIa n3 17. Bexa n3 okonnHe CKoIUba MMa Takobe Ha CB0joj Ipenmoj
CTpaHU YKpac off pUInrpaHcke XUIle y 061Ky KOHIIEeHTPUYHUX KPYToBa,
[IOK [OIbY MBUILY Kpacu Ba/bKacTO HaMOTAHa JXUIJA M3a KOje Cy Kapuke
3a Tpenerpuke (VBanmh 1995: 66-67, xat. 199). Y uctu nepuop paryje
ce Tap JIyHYNTaCcTUX HAYIIHNUIA ca po3eTaMa Of (IINTPAHCKe KUIe U
TpeneT/puKamMa u3 HapopgHor myseja y beorpamy (bajamosmh-Xapm-
[Memnh 1984: 35, xar. 506, T. XXVII).

Hajsannmmusujy anamorujy 3a Hamas ca Cp. AHe mpefcTaB/ba Iap
JIyHY/IaCTYX HaylIHuIa oTkpuBeHnx y Kahmapy (Katymar, sxynanmnja bau-
Knmkyn) (Wicker 2008: 234, 14. dbra: 1, 246, VI. Tébla: 1-2). ITotuuy ca
rpo6/pa 13 16-17. Beka Koje je Be/toM geBacTupaHo pajgoM nurnane (Wicker
2005: 5). Illynype MBeHe HAYNIHMUIIE HAa TPEH0j CTPAHM MMAjy MpPexy
Kpy>kuha o TopaypaHe >Xnlie JOK IIeHTPaTHN YKPAC YMHM IPaBOYTaOHM
dbacyHr ca TamHOCMel)oM cTaKkIeHOM IIOYNIIOM; (PACYHT je OMBUYEH ca 110
jeIHMM Ba/bKaCTMM HaMOTajeM >KUIe Ha CBAKOj CTPaHU; IYXX IOIE NBULIE
nTyHyne pacropehenn cy ofBojeHN Ba/bKacT! HaBOjU JKMIje KpPO3 Koje je
Hporasuia cpebpHa X1Ia Koja IT0Be3yje TpeleT/bIKe; 3a/[iba CTpaHa 06a
npumepka je HeykpameHa (Wicker 2005: 5, 6). ITap nayimnuiia fatoBas je
y npBe fenieHuje 16. Beka (ibid. 43).
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®parmenToBaHa KpyxHa (?) HaymHuia o cpebpa, ca yKpacoM y
BUZly Mpexxe Kpyxnha o TopaupaHe GuIurpaHcke >Kulle ¥ Ba/bKacTUM
HaBojuMa pacnopeheHuM y Tpum Husa 1o o00OAZy, OTKpUBEHa je Y
MaHaCTUPCKOM KOMIIEKCy y bady y jeHOM of cumoca 13 TypcKor nepuopa
(Cranojes 2019: 251, T.;. 17/2019). C o63upom Ha To fa je bau mpemrao
IO, TYPCKY B/IacCT y Apyroj 4eTBpTuHU 16. Beka, CTaHOjeB IOMEHYTY
HayIIHMILY IaTyje Y XOPU3OHT 16-17. BeKa KOju ce 1 [10 IPYTUM Hajla3uMa
noBesyje ca cTaHOBHUIITBOM IloxyHaBpa u bankaHa Koje ce foce/paBa
nop nputuckoMm Ocmannmja (ibid. 250, 254).

Uena

Urne cy Ha Hamasmmry CB. AHa IpefcTaB/beHe jeNHUM OpOH3aHUM
IpUMEPKOM Off KOra je JlaHaC OYyBaHO CaMoO Te/lo AY>KMHEe OKO 8 cm
(kat. 6p. 26; T. 3: 1). Hamasna ce Ha cTepHyMY MHAUBH/Ye U3 Tpoba 68.
Y rpo6HOM 3ammcHuKy 13 1967. ropguHe Hajas je OINMCaH Kao WITIA ca
IIyn/boM, okpyrnoM rmasoMm (Dokumentacija 1967). IlmaBa ce npuamkom
uynmhera pacnana, ITO ce BUAY U IIpeMa O4yBaHOM LIPTEXY Ife ce fia
HACTy TUTH caMo fiowa ronosuHa (T. 3: 2).

Ha nexpomonmu Ipagmna y PakoBiy OpoHsaHe wurie ca IIymjbe
JIMBEHOM JIOITACTOM ITIABOM YNMHE MHBEHTap rpoboBa 3ajefHO ca S
kapukama (CranojeB 2015: 212-213). CiuyHy IpuMepIyi HOTHUYY U ca
cpenmwoBeKoBHOT rpobipa Kane (Kana, byanmmenita), rie ce M3HOCH fia Cy
urie oBor Tuma kopuihene y 12. u mouetkom 13. Beka, ia 61 ce TIOHOBO
Kao HakuT nojasuie y 14. Bexy (Vargha 2013: 63-64).

Haxkwurt 3a pyke

IIpcmerve

ITpcreme je Ha Hekpononu CB. AHa 3acCTYIUbEHO Ca fiBa TUIIA — JiBa
IpCTeHa-KapyKe U IeYaTHUM IIPCTeHOM (Kart. 6p. 27-29).

[IpBy BapmjaHTy NpCTeHa-KapukKe IpeAcTaB/ba IpUMepak U3 rpobda
1 (u3 1962. ropgnHe) y BUAY jefHOCTaBHe OpOH3aHe KapuKe 3aTBOPEHMX
kpajeBa.'" Kapuka je cropa 3a06/beHa, a ca yHyTpallllbe CTpaHe TOTOBO
paBHa (xat. 6p. 27; T. 3: 3). Ciuuan npcreH HabeH je y rpoby 36 Ha
Hanmasumty IIII @ekernh-IlosajmumTe mecka koju, kao mro je Beh

11 Y TepeHCKOj ZOKyMeHTaLMj! HIje HaBelleH MOJIoXaj Hamasa y rpoby (Dokumentacija 1962).
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IIOMEHYTO, Ha OCHOBY [PYTMX Hajasa MOXXEMO [aTOBaTu y repuop 15—
16. Bexa."? ¥ rpoby 7 ca UCTOT JIOKa/IMUTeTa, OCUM jeJHOCTaBHe OpOH3aHe
KapuKe OBOT TUIIA, OTKPUBEHM CYy U [€/0BU IapTe y BUAY CIMPATHUX
omnpyra u nepimu ([Jokymenranuja 2010).

Jaxo je oBaj TUII IpCTea OCTA0 BeOMa Ayro y ynorpebu, c 063upom Ha
MHBEHTAp APyrux rpo6osa Ha Hekporom CB. AHa, BEpOBaTHO IIpUITafia
nepuopny 15-16. Beka.

Y rpo6y 104 nponabeH je muBeHM IpCTeH KOju MpefCTaB/ba UMUTALV]Y
npcrema udpahuBaHor o ABOCTPYKO yBUjeHe Kulje (kaT. 6p. 28; T. 3: 4).
Hanasuo ca Ha omMaIom mpcCTy fgecHe pyke.

ITpcreme op yBMjeHe XMIle M IBUXOBE MMMUTALMjEe 3aCTyIUbeHE Cy
yrmaBHOM Ha noppydjy Kapmarckor 6acena, jyxue ITobcke n XpBarcke
(Ota 2017: 99). Ca oBor mpocTopa noTnde 18 Hamasza IMBEHOT NPCTEba,
O] KOjUX C€ CaMO jeflaH IpMMEPAaK MO)K€ [JaTOBaTy HOBIIEM Yy IIEPUOJ,
HaKOH Jpyre ImonoBuHe 11. Beka, a Tpu IpUMEpKa IOTUYY U ca
JIOKanuMTeTa y cpuckoMm geny bamata (Hukommuum, CrapueBo-JImBape
u Pabe-’Kenesumuka cranmua) (ibid. 104-105). Vimuranujy npcreHa of
JIBOCTPYKO YBUjeHe KNIl IpefiCTaB/ba U CpeOpHM IpMMepak u3 rpoda
148 Ha HamasumTy Asorapa y Bepyumhy maroan Hosrem Jlagncnasa I
(1077-1095) (Szekeres & Szekeres 1996: 48). JemHy aHaOrNjy Hama3MMo
1 Ha Tpobpy y Benukom Ipapny, nok je cmmyan nmpuMepak u3s banarckor
Apanbenosa garoan Takobe HoBiem Jlagucnasa I (Paguuesnh 2007: 94).

[Ipcreme oBor Tuma Hajuenthe ce garyje y Apyry nonosuny 11. Beka u
mBeroba ynorpeba Tpaje go 13. Bexa (Pagmuesuh 2007: 94, Filipec 2012:
145, Ota 2017: 99).

Ipyru tun npcrema y nHBeHTapy ca CB. AHe je cpeOpHUM IedaTHU
npcreH nponaben y rpo6y 109." Kapuka je usHyTpa paBHa, a criojpa 671aro
3a00/beHa, OTBOPEHMX M IpPOIIMPEHMX KpajeBa Ha Koje je HaleM/beHa
IJIaBa y BUJly TaHKe Kpy»He IUtode. LleHTpa/HU yKpac Ha ITIaBU YMHM
CTUNIM30BaHA roTnyka Majyckyma O (?) u3mehy mBa MpexxacTa Tpoyria
(xar. 6p. 29; T. 3: 5).

Mebhy npcreHoBUMa ca MajycKy/lIOM VI MOHOIPaMOM, ca TePUTOpUja
mabapckux xynanuja bau-Kumkyn, bekemr n Yonrpap, koju ce maryjy
off cpepviHe 14. Mo NpBUX AelieHuja 15. Beka, U3aBaja ce CpeOPHU IIPCTEH
OTKPVBEH Ha JeCHOj Pyl MyLIKapana u3 rpoba 234 (Jlokamurer yamua

12 B. cTp. 8.

13 ITonoxkaj Hanmasa y rpoby Huje 3a0e/iekeH y JOKYMEeHTALUj .
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Xanrap 17) y Ibapnepunny (Nydrlérine, >xymanmja bau-Kumkyn)
(Litauszki 2012: 33, 122). IIpumMepak IpencTaB/ba HajOMIDKY aHAIOTH)y
npcreny u3 rpo6a 109 ca mokanurera CB. AHa 1 faToBaH je y 14. Bek (ibid.
122-123, XVIIL Tabla - 1).

I3 36upke Ipapckor Mmyseja BunkoBim moTndy iBa npuMmepka ne4aTHor
IpCTema, IBOfieIHY cpebpHM (Kat. 410) v muBeH OpOH3aHM IPCTeH (Kar.
443), Koju MMajy NpeACTaBy Ha ITIaBU CANMYHY NpuMepky ca CB. AHe u
natyjy ce y mepuop 14-15. Beka (Adzaga 2020: 302, 319).

[IpencraBe Majyckyne Ha IpuMepKy npcreHa u3 Mabapcke n Ha
npuMepuuma u3 Ipagckor Myseja BuHKOBLM TyMade ce fpyraduje.
JIuTaycku onucyje npefcTaBy Kao 3a00/beHy TOTUYKM MajycKyiy I (n3meby
MpeXacTuxX TPOYITIOBa), MAOK Aljara IpuMepKe ONNCYje Kao YHIMja
rotnukor cnoBa O (Litauszki 2012: 122, Adzaga 2020: 302, 319). Ocum
[pyraumjer TyMauema, IpefcTaBe MMajy ICTOBETHMU O0/INK, ca pa3/imKama
y 3aBpLIETKY CIOBA Y BUAY IpaHuNIla Koje ce Mory mpy»xaru crospa (Cs.
AHa) vn yHyTap Majyckyie (kao Ha npuMepky u3 Ibapnepunua n kart. op.
443 n3 I'M BunKoBIM) WIN Cy 3aTBOpeHOT 3a00/beHOr Tuma (kart. 6p. 410
n3 I'M BunkoBin).

Yxpacuu genosu ogehe

Lyemao

Ca Hekponose CB. AHa TOTUYY TP JIONITACTa AyrMeTa (kar. 6p. 30-32).

[IpBOj BapujaHTHU IpKUIIAJAjy [E/NOBU [iBa MCTa OpOH3aHA AyrMeTa U3
rpo6a 79 (xat. 6p. 30 n 31; T. 3: 6, 7). [lowa Kanora, IIyI/be TMBEHUX
IyTMajy, YKpalleHa je KOCUM pe/bepHMM IuHMjaMa y3 caM obox. Vcmon
OBOT yKpaca IIpy>kKa ce IIeT Y3aCTOIHMX KOHBEKCHMX I10/ba M3BEIEHUX Ca
10 YETUPU IICEYIOTPAHY/IE U Ca jeHOM T'PaHy/IoOM y LeHTpy. Vicnon oBux
HI30Ba Ha/la3y ce 10 jefHa pe/bedHa KOHBEKCHA TPAKa, a y BPXY KanoTe
LIECTOMMCHA pO3eTa.

AmHanoruje 3a oBy gyrmaz Mo>kemo Hahu Ha fmeny rpo6/pa y Kacamepy
(Kaszaper, xymanuja beker) koje npumnaza nepuony 15-16. Bexa (Balint
1938: 143, 160, XIX. tabla 21, 22). IllecT ncTOBETHUX AyTrMa gy OTKPUBEHNX
y rpoby 11 y @emuyty (Felcsut, )xynannja @ejep) matoBaHo je y Kpaj 14.
u 15. Bex (Gerevich 1943: 119, 140, 31. kép), mox cy gBa mpuMepKa UCTOT
tuna u3 rpoba 16 y Uenreney (Csengele, )xynanuja Yonrpan) faToBaHa y
nepuop off 14. o 16. Beka (Horvéath 1976: 100, 116, I1. Tabla. 4, 8).
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Jpyroj BapujaHTy IpKIIaJja IONTACTO JYTME CACTAB/bEHO M3 IBE KAJIOTE,
ca TpaKacTOM I1eT/bOM Ha TOPIb0j ¥ IPAHYIMPAHMM 3PHOM Ha [IOH0j KaJIOTH
(xat. 6p. 32; T. 3: 8). IlpenmeT ce Hanmasuo Meby ocTamum MHBEHTApPOM
ca CB. AHe 6e3 HasHaueHOr KOHTeKcTa.'* Ha OpojHMM apXeonomKyuM
JIOKanuTeTMa Ha bajskaHy, jonTacrta Ayrmaj ca TpaHY/IOM, 4ecTo ce
Hajiase y ICTOM IPOOHOM KOHTEKCTY ca OOMYHNUM JIONTACTUM AYyTMajguMa
Hajuemrhe maToBaHuM y nepuop ox 14. mo 16. Bexa (3euenh 2006: 123).
Y uctn nepuop paryjy ce u Hanasu u3 Kapmarckor 6acena (Iladpapux n
[lynman 1954: 35, Szabd 1938: 42-43, 46).

Tpeba ce Ha Kpajy OCBpHYT) M Ha Haja3 fyrmera u3 rpoba 99 o xome
CBEJOYM OINC Y TEPEHCKOM MHBEHTAPY U LpTeX 13 1967. rogune (cnmka
5). CauyBaH omyc je cregehu: ,,IIyIUbe ZyrMe CacTaB/beHO U3 JIBE Ka/loTe
of 6poH3se. YmIja je cIoM/beHa, Ha TOPH0]j ITOTIOBVHM Ce Hajla3e OCTaI
yKpaca y o0MuKy ammmiupane topaupane skmue. Jum. 1,5 x 1,2 cm”
(Dokumentacija 1967). Ocum oBor fyrmerta, y rpo6y 99 cy ce Hanaswuie u
MaM6peTe (map, Kat. 6p. 35). Y gocTynHoj mureparypu Huje 6mmo Moryhe
Hahwu aHanoruje 3a oBaj Haja3 OIMCaH Kao AyTMe.

Ipanopuyu

Mebhy Hamasmma ca apxeo/NOMIKMX JICKONIaBama cadyBaHa Cy M [jBa
nparnopia, cpeOpHyu u OpoH3aHu, 0e3 O3HaYeHOI MecTa Hamasza (Kar.
6p. 33 u 34; T. 3: 9, 10). Ob6a npumepka uspahena cy ox mBe Kanore,
Koje cy mpummyHo omreheHe kop kar. 6p. 33. bpoHsanm mpamopar
(xat. 6p. 34) je 60/be OYYBaH U Ha JOKOj KAJIOTU Ce BUAYU IIPOpe3 ca JiBe
KpyXXHe nepdopaluje Ha KpajeBuMma. Jako je Ha Hekpomnomu y XMHIU
OBa BapyjaHTa Iparoplia OTKpuMBeHa y rpoby 35 jaToBaHa MOHETOM
Jlagucnasa I (1077-1095), mpamopiy oBor Tuia ¢y yemrhe JOKyMeHTOBaHN
Ha [IO3HOCPENbOBEKOBHIM HA/IA3UIITVIMA ¥ CBOjY GOPMY CY 3afpKajn
no caspemenor npoba (Iladapux & Mlynman 1954: 18). JoBaHoBuh y
CBOjOj CTYyAMjM O IpamoplyMa M3HOCU Jia ce 3a BehmHy mpamopana us
Cpbuje moxxe pehm na Hoce obenexxja OPOH3aHUX NIMBEHUX IIpMMepaKa
6jenoOpICKOr THUIIA, Ca HEKOIMKO M3y3eTaKa y Koje CIIajiajy M Hajaasy U3
Xunre (JopanoBuh 1996: 97). Kao mHBeHTap rpo6oBa Ha JIOKaIUTETY

14 IIpema my61MKOBaHMM HOJALMMA, Y IPOOY 79 Cy ce Ha/a3na TpK FyrMeTa, Kao U Ba [yTMeTa y
rpo6y 96 (Sekeres 1967: 149). Ilpema rpobHmM 3amucHnMa u3 1967. rogute u y rpoby 95 cy ce
Koy TpOyXa Ha/la3u/Ia TPY JIONTAcTa AYTMeTa ca yIINI[OM Koja e ITaK He CTIOMIIbY Y TEPEHCKOM
nusenTapy (Dokumentacija 1967). [larbe, y TepeHCKOM MHBEHTApy 1O Op. 26, OIICYje ce fyrMe
ca yKpacoM off aIUIMIipaHe TOPAMpaHe >Kulle 13 rpoba 99 (ibid.). OBaj mpepMert ce He Hamasu
MeDhy MHBEHTapoOM anu je cadyBaH IPBOOUTHIU LPTEX.



Haxum 11-17. sexa ca nanasuwma Cs. AHa 19

I1IT @exernh-ITo3ajmuire necka, CIMYHN MPANIOPLUM Ce HAIa3e 3ajeJHO
Ca HaKMTOM M J€7I0BMMa HOUIMbE KOju Kapakrepuuly 15. u pann 16. Bek
(Joxymenranuja 2010)."

Konue muna mambpeme

Komue Tmma mam6bpere mormuy us rpoba 99. Ilap komum uspaben
je op OpoH3aHe ulle IPaBOYroHor mpeceka (kar. 6p. 35; T. 3: 11). Ha
mypeM npocropy bankaHa Komde OBOI TMIa NPUCYTHe Cy of 14. Beka
na o paHammsux gaHa (3eweBuh 2006: 137, 139). Ha Hexpomomm y
Cubnujy (Sibiu/Hermannstadt, Tpancunsanmja) xopuimheHe cy TokoM
Hesor nepuopa ynorpebe rpo6ma on 13. mo 16. Beka (Marcu Istrate et
al. 2015: 69). Hanaze mambpeTa U3 CpeflbOBEKOBHUX LIpKaBa >KyIaHMje
bekem, Catmapu onpefembyje y nepuop 14. go 16. Beka (Szatmadri 2005:
73). AHanorujy 3a oBaj TMI MaMOpeTa IIPOHATA3/IMO 1 Ha Jiely rpobba y
Kacanepy xoje npumnazpa mepnogy 15-16. Beka (Balint 1938: 160, XIX. tabla
7, 9). Hanasu oBakBux MaMOpeTa 4YMHe ¥ MHBEHTAp jeflaHaecT rpoboBa
ca Hamasymra 1T @exernh-Ilosajmmmre mecka. Y rpo6osuma 24 u 36
Hajlase ce 3ajeHO ca MpefMeTMMa KOje MOXKEMO CTaBUTH Y HEILITO YXKU
XPOHOJIOIIKN OKBMP, y IEpMOJ, Off Kpaja 14. o npBux feneHnja 16. Beka
(Joxymentanuja 2010).'

Besuue

[lenoBu Besuia, ogHOCHO OpoH3aHM KpajeBu Bpuiu (dep6boriiHa,
Hallepak, aryeT) Koje Cy ce KOpUCTUIe 3a BesVBame ofehe, 3acTyI/beHN
cy ca Tpu (parMeHTOBaHa Hajasa OTKPVBEHAa y poBy | Ha penaTuBHO]
ny6uHM of 0,5 m NPWIMKOM apXeoNOMKNX VCTpaxyuBama 1962. roguHe
(Dokumentacija 1962). Y usBemmrajy o 0BMM UCTpaXMBamblIMa CIIOMMIIbE
ce 1 OpoH3aHa IieBYNIIa Koja ce Hajasuua y rpoby 4 moper 1eBor paMeHa
(ibid.). Moryhe je ma je u oBge ped O HaIlepKy, ay OBaj IpegMeT HIje
HaBeleH y TepeHCKOM WHBEHTapy HUTKM ce Hamasu Meby ocrammm
HBeHTapoM ca CB. AHe.

OuyBaHu fenoBy Harepaka (Tpu pparmenra, kar. 36; T. 3: 12) uspabhenn
CY OJ] TAHKOT OpOH3aHOT /IIMa YBIjeHOT OKO BpIILie KOja je ¥ JaHac OYyBaHa.

15 ITpanopuy oBor Tuia, Ha Hanmasuriy y ®ekeruhy, ce Hamase y rpoby 36 (B. cTp. 7), OK ce y
rpo6y 410 jaB/bajy Kao MHBEHTAp 3ajelHO ca MaMOpeTaMa.

16 ViuBeTap rpo6a 24 4nHe 1 HOXKEBM 1 I10jac ca po3eTaMa Ha OCHOBY KOjUX ce MOXKe TOBOPUTH O
oMeHyTOM nepuozny (Gabor 2006: 127, Balogh 2016: 38). 3a rpo6 36 B. cTp. 7.
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AHajormje 3a Hamepke MoO)XeMO crnopapuyHo Hahm Ha mmpem
€BPOIICKOM IIPOCTOPY. Y jyrosamnagHoj Ilo/bckoj, TpuiInKoM apXeonromKux
uctpaxusamwa HoBor nmjaunor Tpra y Bporpiasy, Hajsehu 6poj meBuniia
O]l TAaHKOT /IXMa Ca LUIABOM Ha 11e710j Ly>KMHMY, a Off KOjUX Cy HeKU MOITII
OUTY HamepIy, IOTHYE U3 C/I0jeBa JaTOBAHNX Off NIpBe I0/I0BMHEe 14. 1o
nodeTka 15. Beka, Majia ce y MameM Opojy Ha MCTOM JIOKamuTeTy cpehy u
or 11. Beka (Sawicki 2018: 117, 118, 121)."

Y Cubujy (Sibiu/Hermannstadt, TpancwiBanmja) je mnpwIMKOM
UCTpaXyBamwa Irpob/pa 12-16. Beka, Y UCTOPUjCKOM IIEHTPY Ipajia OKO
EBHrenmmcTuuke IpKBe, Ha JaHammweM Huet Square, JOKYMEHTOBAaHO
7 KpajeBa BpIIM (Hamepaka), off KOjUX ce IleT HaJIa3WiIo y rpo6oBuMa
(Marcu Istrate et al. 2015: 13, 71). CBu rpo6oBu ce garyjy y nepuog 14-16.
BEKa, M3y3€B jeJHOT KOjyu MO>Ke IIPUITAiaTy ¥ HemTo MaaheM XOpu3oHTy
caxpamlMBama, a Halepuy Cy ce y fABa ClydYaja Ha/laswinu y Ipefieny
KapJiuile, y iBa Crydaja y mpefieny abioMeHa 1 y je[fHOM C/Ty4ajy KOJi BpaTa
(ibid. 71, 99, 101, 103-105).

Y XpBarckoj, Hajlla3 OKOBa Be3niia morude u3 cena JKymbepaxk (ommruHa
Kymbepak, 3arpebauka >xymanuja) ca rpo6/pa Koje ce jaTyje y mepuoz of
14-15. go 18. Beka (Azinovi¢ Bebek & Jane$ 2016: 127, 132, 135).

Hanasu Hamepaka notudy u ca jgsa rpotmpa y Qexernhy - ITosajmumire
necka n Temmtompom.'® Ha mamasumry Temrmompom, y rpoby 16, mse
OpoH3aHe LieBuMlLie (HamepIy) Cy OTKpUBEHe Y Ipefeny BpaTa (HeImocpegHo
y3 Iap MamOpeTa), TpM y3 IpyiHe IplubeHoBe (Takobe y3 map mambpera),
mok je 40 dbparmenara Oy>XuHe 2-3 cm OTKPUBEHO W3HAJ, U MCIIOJ,
KocTHjy Kapimue. Y rpoOy 24 ca nHamasmmTa IlosajMummre mecka, 14
¢dparmeHara Hamepaka ca TpParoByMa TaHKOT IBOCTPYKO YIIpeleHOT KaHara
JIOKYMEHTOBAHO je MCIOJ KOoCTujy Kapnune. Ha yeTupyu Hamepaka us oBor
rpo6a Hayasue cy ce ,,HaHu3aHe mepie. VI3 ob6a momeHyra rpoba noruyy
¥ IpYTM Ha/lasy KOjyu MOTY HOTBpAMTH Kopuinhemwe Hanepaka y ®exernhy

17 VIHTepecaHTHO je HATOMEHYTH Jla MIAKO CY Ce y TO3HOCPehOBEeKOBHOM Bpo1maBy mponssopuie
6poH3aHe LieBYMIIe, U [ja CTEIIeH IPOAYKIMje yKasyje fja HICY peTKo kopuinheHe, NIaK HUjefaH
Hasas 13 obnactu Jomwe [lnecke Huje ny6mukosaH no 2018. ropuue (Sawicki 2018: 127).

18 ApxeorolKa UCTpaKuBama Ha nokamurety Temmtompom y ®ekeruhy crposenena cy 2019.
rofuHe y capaimy MehyomutiHckor 3aBofa 3a 3allITUTy CIHOMeHMKa Kynrype y Cy6oTuunu u
Ipapckor myseja Cy6oruiua. PykoBopmnar mpojexra samrute je 6una Hega Mupkosuh-Mapuh,
ucper M33CK Cy6otnia.
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HajBepoBaTHUje Of Kpaja 14. Beka."” Jeman Hamas mortmde u u3 rpoba
207, taxobe ca Hamasumra IlosajMuiiTe mecka, a OTKPUBEH je Y Hpefieny
pebapa. OBaj rpob je cafpkaBao 1 Mojac ca YKPacoM M3BEIeHVM Of Hu3a
MECUHTaHMX HUTHMA.

Ha ocHOBY momeHyTux Hanmasa ca Hekponona n3 ®exernha Mo)xeMo
YOUNTH Jla Cy Ce Be3Nlle MOITIe HaJla3UTU Y Ipefeny BpaTa (KparHa?) u
Tpynu, e ce y rpoby 16 jaBpajy y3 MaMmbOpeTe, IITO MOXK/a YKa3yje Ha fiBa
cnoja opehe, ok cy u y rpo6y 16 u 24 nabhene y Behem 6pojy y mpezmeny
Kaprune. [TocMaTpameM YMETHUYKNX CIMKa JIpyTe TOJI0BUHe 15. 1 gpyre
nonoByHe 16. Beka koje mormuy u3 Jranuje, Hemauke m Xomanpuje
Kopuurherme Be3ulla ce MO>Ke YOUNTH Y IIpefie/ly Bpara, IPyAu, M CTpyKa
— HOjeAVHAYHO, VJIN BUIIECTPYKO Kao Ha cuum Ceocka céadba Tre ce Ha
jemHOM Off MMKOBa NpuKasaHux c nebha, y npegeny crpyka npumehyje 4
Besnlle ca 8 Hanepaka (Livings 2017: 29-31, 36, 38).

Llenosu nojacesa

[lenoBu mojaceBa koju moTuyy ca Hamasumrta CB. AHa HabeHu cy BaH
rpoOHOT KOHTEKCTA U IPEeJCTaB/beHN CY ca je[fHOM po3eToM (kart. 6p. 37;
T. 4: 1) n yetupu pparmMeHTa KOXKHOT I10jaca ca YKYIIHO YeTUPY O4yBaHe
OpoH3aHe po3eTe 1 OKOBOM (Kar. 6p. 38; T. 4: 2-5).

[IpBy mpuMepak arymkanyje ca rojaca je f[eMMMIYHO (pparMeHTOBaHa
IIeCTOyraoHa poseTa of Oponse (xar. 6p. 37). CamuHe ammkaruje
HaJIa3/IMO Ha I10jacy JOKYMEHTOBAHOM Y fiednjeM rpoby 49 y Moxauy koje
cy garoBaHe y 15. Bek (Csele-patak, bapama), kao 11 Ha I1ojacy OTKpUBEHOM
y rpo6y 24 ca namasniura I1T1 @exernh-ITozajumire mecka (Fehér 1955:
218, XXXVI. t. 15, 227).%°

O6munyMa poseTa ca o4yBaHe KOXKHe Tpake (Kat. 6p. 38) HajcmmnaHmju
Cy Ha VCTU HauMH U3BeJleH) IIPUMEpLY ca Iojaca y feuujeM rpoby 384
nu3 @exernha (Ilosajmminte mecka) matoBaHOM HOBLeM Brapgucmasa II
(1490-1516) (Joxymenrarnuja 2010).

[Tpema Tab6op posere pasmIMUUTUX BeMYMHA M TPOCTPYKU pe/bedHM
JIUCTOMVKY MOTUBY OMJIV CY KaPaKTePUCTUYHM eJIeMEHTH TOTUYKOT CTIIA
KpajeM 14. nm y 15. Bexy (Gdabor 2006: 127).

19 ITomenyT! Hamasu m3 rpoba 16 ca jokamurera TeMIIOMpPOM €y mapra (ca BereTaOWIHUM
YKPacoM M3BeleHIM Be30M ca CPMOM), IelIOBY T0jaca ca HUTHaMa U po3eTama. 3a rpo6 24 B.

¢dycHoty 15.
20 B. pycHory 15.
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Annuxavuje

Bponsane posere (xat. 6p. 39 u 40; T. 4: 6, 7), npunuHo ourrehene,
npuuspinhyBaHe Cy 3a KOKHY TPaKy y3 moMoh HUTHe y caMoM IieHTpy. OBe
poseTe cy HelITO Mamer GopMaTa U jeAuHI YOUeHM CINYHY IPUMEPLH Y
JIOCTYIIHOj JIMTepaTypy MOTUYY ca mapre matoBaHe y 15. Bek (Gerevich
1943: 114, 7. kép, 156).

Hemro gpyraunjy nsgyxeny dopmy nma kat. 6p. 41 (T. 4: 8) umja je jeqna
HOTIOBMHA Y OO/MKY IIBETA, JOK je pyTa HalIuK CTUIN30BaHOM JbubaHy. [1o
jelaH OTBOp 3a HUTHY 3a IpM4BpUINVBaEbe HA/TA3Y Ce Y3 yyKe CTpaHe poserTe.
Cnnyne mpumepKe IpeCTaB/bajy TpU po3eTe ca Iojaca u3 Tucaanmapa
(Tiszaujfalu, >xymanuja bau-Knmikyn) fatoBane y meproz 15-16. Bexa (Szabo
1938: 66, 69, kép. 351, 72). C gpyre cTpaHe, alyMKalyja OBOT TUIIA U3 Tpoba
122 y ®emayty (Felcsut, xymannja ®ejep) unHmMIa je feo ykpaca mapre u
maroBaHa je y mepuop 15. Beka (Gerevich 1943: 132, 153. 29. kép, 156).

Ha kpajy ce Tpeba OCHBpHYTM Ha joII IBa Hajasa KOju IOTUYY M3
rpo6oBa a HUCY IPMKA3aHN Y KaTaTOUIKOM OfIe/bKY.

[IpBu je Hama3 TekcTwiaa u3 rpoba 111, mo KoMe Cy pacyTe MeCUHTaHe
(?) HUTHe KOje HajBepOBaTHMje NOTNYY ca nojaca (c. 6).”! [Ipema rpo6HOM
3aIIVICHUKY VI3HAJ, KapJIvile Cy ce HaJa3WIM [e/IOBY ,,IToda 1 Jieo mojaca
OfI KOXKe KOju je YKpallleH BelmuKuM OpojeM cuTHMX ekcepumha’”. KoxxHa
TpaKa JJaHac Huje O9yBaHa.

JlenoBy 1mojaceBa ca yKpacoM U3BefieHMM OpOojHIM HMTHAMa Ha KOXKHO]
TpaIy TO3HATH Cy ca AoKanuTera y Moxady u Bymu (Gyula-Torokzug,
KynaHuja bekem) u matyjy ce y 16. Bex (Fehér 1955: XLVI. T. 6-12;
Gabor 2006: 127, 7. kép - 1, 11. kép - 5). [lennoBu mojaceBa ca HUTHaMa
npoHabhenn cy y rpo6osuma ca Hamasumra Temmiompom u ITosajmumire
necka y ®exetnhy. Cnomenyhemo mojac n3 rpoba 266, ca Hamasuira
ITosajmumiTe mecka, Koju Ha I10jacy, OCMM yKpaca M3BeJeHUX HUTHaMa,
MMa M aIIMKalyje y BUAY CTUIM30BaHOT /bU/baHa MOIMYT OHMX HA I10jacy
u3 Moxada garoBanum y 15. Bek (Fehér 1955: 221, 228, XLI. T. 1 - ¢, d,
e). Y rpo6y 207 ca MCTOT Ha/Ia3yIITa, OCUM MUCTOT TUIA II0jaca, MHBEHTAp
4yHe OCTAIL[M BE3€HOT yKpaca IapTe, Kao 1M HOXKA 4YKje ce aHajoTuje
matyjy y mepuop 15. m 16. Bexa (Balogh 2016: 33). Ilojac ca ykpacom
U3BeJIeHNM CpeOpHUM HUTHaMa OTKPUBEH je U Y AeunjeM rpoby 13/2015
Ha okanuretey lllyBakos camam —Knuca (Ipryposuh 2016: 90, 92, c. 7).

21 Y Apxeonowikom npeenedy 9 HaBORM Ce [ia Cy Le/I0BU TeKcTia poHabhenn y rpo6y 114 (Sekere§
1967: 149). BepoBarHo je y nurtamy npesuj. [Ipema rpoOHMM 3alMCHULIMMA Hajla3 HOTHYE 13
rpo6a 111 (Dokumentacija 1967).
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Ipyru Hanas motmde u3 rpo6a 104 a mosHart je caMo Ha OCHOBY LIpTexKa U3
1967. rogyHe ¥ OMIICA Y UHBEHTAPY — ,,KOPOAUPAH YKpac y 00Ky OKpYTIIe
IJIOYNIle Ca KOHIIEHTPUYHOM IUTACTYHOM TPAKOM, (PparMeHTOBAH; [IVIM.
20 mm” (Cnuka 7) (Dokumentacija 1967). Y rpo6HoM 3anncHuky 104 oBaj
HaJjla3 ce He CIIOMMIbE.

V3 rpoba 104 motuyy u S kapuka (kat. 6p. 20), Kao M MMKTAIVja IPCTEeHA
off yBujeHe xule (kart. 6p. 28).

3ABPIIIHO PASMATPAIBE

Apxeonouiky nokamutetr CB. AHa Hanmasu ce y3 nyT usmeby Jomwer n
Topmwer TaBaHkyTa, Ha y3BuLIenY usMeby nBa Kpaka Bogoroka Kpusaje.
Jlacmo Cekepeml HaBOYM [ja ce CpeNHOBEKOBHO Hace/be BEpOBATHO
IPOCTUPAJIO TTapajIeNHoO ca TOKoM KpuBaje mpemMa >kee3HN4Koj CTaHUIN
CkenpiepeBo (Szekeres 1983: 53).

O CcTaHOBHUIITBY YrapcKe Kpa/beBVHE Y TaBaHKYTY cBefode TpoOOBU
KOje Ha OCHOBY apXeOJIOIIKIX Ha/la3a MOXKeMO CBPCTATH Y IIEPUOT, OF ApyTe
nonnoBuHe 11. fo npse nonosuHe 13. Bexa. Iloxonu Mounromna u Kymana cy u
OBJIe OCTaBIJIM CBOj Tpar y BUAY IpeKusa kopuinhemwa rpo6/pa Ha CB. AHN.
Hanasu u3s nepnona mocepaBama KymaHa HYICY OTKPUBEHM y OKONVHMU
Cy6otnie, amu cy Ha rpo6/puMa y XuHru n KameHuToM xary mojepuan
OCTallXl MaTepujajHe KyAType NPUINCAHU IBVXOBOj OCTABIITVHM M3
HelITo KacHujer nepuopa (Szekeres 2004: 86, Bukep 2013: 64).

Hasnas HaknTa Ha OCHOBY KOTa MOXXEMO TOBOPUTY O IIOYETKY JApPYyTrOT
XOPU30HTA CaxpamlBalba je MeYaTHM NMPCTeH (KaT. O6p. 29) Koju ce Moxe
faToBaty y 14. Bek, JOK CBY OCTa/IM IPUMEPIM HAKUTA Y IIVPEM CMUCITY
pedr 103BOJ/baBajy JlaTOBame HajpaHuje off camor Kpaja 14. Bexa. Tome
ue y IpWIOT ¥ IPBO CIIOMUBbale Haceba Y TaBaHkyTy 1435. ropuze
(Towankwth), nok ce Beh 1439. Hacerbe moMutbe Kao rpaj (oppidum) (Szabd
2010: 25). Ha xaptu mucapa Jlasapa, cekperapa Hambuckyna Tamamra
Bakora, o6jaB/peHoj 1528. rofuHe, Hace/be je 00e/e)KeHO IOJ Ha3MBOM
Topankyt ca osnakom 1pkBe (ibid. 25). C gpyre crpaHe, mpumepun
HaKITa Kao LITO Cy MapTe VIV [T0jaCHe TapHUTYpe YKasyjy Ha MoryhHoCT
Kopuurhema Hekporoye 1 y paHoM 16. Beky. IIpectaHak caxpamuBama Ha
Cs. AHu y3pokyjy porabaju koju he ycnegutu HakoH Tpehe menennje 16.
BeKa ca TYPCKMM OCBajameM U yCIOoCcTaBbambeM CereHCKOr CaHIIaKa, a
satuM u Cybotnuke Haxuje (Kpctuh 2014: 59).

JenuHM MaTepujasHU Tpar U3 BpeMeHa Koje je yC/IeInIO, HAaKOH ILITO je
Behu freo moapyyja nsmeby JlyHasa u Tuce mOHOBO omycTeo Ha U3BECHO
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BpeMe, IpelCcTaB/ba JIyHYJTacTa HAayLIHUIA. 300T HENpeCTaHUX ymaja
mabapckux Bojuuka Cynejman I foce/paBa 6aTKaHCKO CTAHOBHMIITBO
y HaIlyllTeHa cefla ceBepHe bauke rje ce IpBEHCTBEHO 3aysuMa IIpefeo
usmeby Baje, Comb6opa u Cy6otnue (Buxep 2013: 65). O cTaHOBHUIUTBY
TaBankyTa mommcaHoM kao Pamu cemode Typckm pedrepnm mus 1578,
1580-82 1 1590-91. ropuue (Wicker 2008: 217, 220).

Ha kpajy, yKonMKo HalloMeHeMO Jia Ce Yy JJHEBHMKY JICKOIaBama U3
1967. rogyHe CIIOMUIbE U jaMa U3 TYPCKOT IIepuozia Kojy Huje 6umo moryhe
UCTPpXXNUTH 360r OOpylIaBama IyTa, Kao M IIeTOJHEBHA apXeOoJIOlIKa
UCTpaXkKuBamwa 1976. rogmHe Koja Cy ycIena caMo fia IIOTBpPJe JIOKalujy
IIpKBe, BUAMMO fla CMO ca obpaheHVM MHBeHTapoM rpo6oBa TeK Ha
MOYEeTKY apXeO/IOIIKNX UCTPAXKMBaba U ja MMAaMO BP/IO CKPOMaH yBUJL Y
uctopujy TaBaHKyTa 13 IOMEHYTUX IIepUOJaA.

N3BOPU

Dokumentacija sa arheologkih iskopavanja na lokalitetu Sv. Ana u Gornjem Tavankutu (1962).
Dokumentaciona grada Arheoloskog odeljenja Gradskog muzeja Subotica.

Dokumentacija sa arheoloskih iskopavanja na lokalitetu Sv. Ana u Gornjem Tavankutu (1967).
Dokumentaciona grada Arheoloskog odeljenja Gradskog muzeja Subotica.

JJoKkyMeHTalMja ca 3alITUTHUX apXeolOLUIKNX UCTPpaKuBaba Ha nokamurery I1IT Pexernh-
ITosajmuurre mecka (2010). Jokymenranyona rpaha Apxeonomkor oferbera Ipasckor Myseja
Cyb6orua.
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Neda Dimovski

11-17. SZAZADI EKSZEREK
A FELSOTAVANKUT-SZENT-ANNA LELOHELYROL

A Fels6tavankuat-Szent-Anna (Sv. Ana-Gornji Tavankut) lel6helyhez
kothet6 ékszerek a Szabadkai Varosi Muzeum egyik legrégebbi régészeti
asatasabol szarmaznak, melyre tobb szakaszban, 1962-ben, 1967-ben és
1976-ban keriilt sor. Jelen tanulmany az ékszer szdt tagabb értelmében
haszndlva egyrészt a diszité szereppel bird targyakkal foglalkozik, masrészt
olyan hasznalati targyakat is bemutat, melyek a ruhdzat dekorativ részeiként
is funkcionalnak, hiszen azok elvalaszthatatlan vizuadlis és régészeti egységet
képviselnek. A Fels6tavankut-Szent-Anna lel6hely ékszereinek attekintése
a viselés helye szerint torténik, mely alapjan azok két csoportba sorolhatok
- a fej ékszerei (partak, fiillbevalok, tiik) és a kéz ékszerei (gytirtk) -,
mig a ruhazat dekorativ elemei specialis csoportot képeznek (gombok,
csorgdgombok, zsinorvégek, kapcsok, ovdiszek és ratétek).

A Szabadkai Varosi Muzeum dokumentacidja szerint a lelShelyet
toldkitermelés veszélyeztette, emiatt 1962-ben szonddzé kutatdssal indult
el az elsé régészeti feltaras. Ekkor kilenc sirt tartak fel, amelyek koziil
harom tartalmazott mellékletet. Az 1. sirban egy ,,bronzhuzalbdl” késziilt
gylrtt, a 4. sirban ,,a bal vall mellett egy kis bronzcsovecskét’, a 6. sirban
pedig Hunyadi Janos verette érmét fedezték fel. A 7., 8. és 9. sirokat
harom ember bolygatott sirjaként jegyezték fel. Az emlitett leletek koziil
a 4. sir bronzcsovecskéje hianyzik a gytjteménybdl, igy a feltaras ezen
szakaszabdl csupan két lelet feldolgozasara van lehetdség: az 1. sirbdl (Kat.
27.) szarmaz6 egyszer( bronz karika (gytirt), illetve az 1. drok 50 cm-es
mélységébdl eldkeriilt ,,bronzlemezzel boritott madzag harom téredéke” (5
sz. terepleltar 1962-ben; Kat. 36).

Az 1967-ben végzett régészeti asatasok soran 115 sirt tartak fel, kozilitk
14 sirban dokumentaltak ékszereket (8., 23., 30., 41., 43., 54., 57., 60., 68.,
79.,94., 95., 96. és 111. sir). Pénzérmét ot sirban talaltak (23., 65., 75., 103.
és 104. sir), koziilik csupan a 75. sir (II. Béla) és a 103. sir (II. Istvan) érméit
lehet azonositani. Az 1967-es feltards sordn el6keriilt leleteket az 1-2.,
4-26., 28-34. valamint a 36-41. sorszam alatti katalogustételek ismertetik.
Legnagyobb szamban S végl karikdk (2. tdbla) fordulnak el6 kozottiik,
ezeken kiviil a fej ékszerei kozé két parta (Kat. 1. és 2., 1. tabla, 2. kép) és egy
td (Kat. 26., 3. tabla) sorolhatd. Gytirtik a 104-es és 109-es sirbdl keriiltek
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el6 (Kat. 28. és 29., 3. tabla). A sirmellékletek kozott két gomb is eléfordult
(79. sir, Kat. 30. és 31., 3. tabla) valamint egy pdrizsikapocs (99. sir, Kat. 35.,
3. tabla). A tobbi lelet sirokhoz nem kothetd régészeti rétegekbdl kertilt el,
illetve nincs feljegyezve adat a lelet pontos elkertilési helyérél.

A Fels6tavankut-Szent-Anna lel6helyen végzett utolso régészeti feltaras
soran csupan egy ékszer, egy nagyobb S végli karika keriilt el6, melyet
ugyan kulturrétegben fedeztek fel, de nincs feljegyezve a pontos el6kertilési
helye (Kat. 3.).%

A lel6hely egyetlen olyan ékszere, amely nem a régészeti kutatasokbol
szarmazik, egy holdsarl6 (?) alaku filbevalé (Kat. 25., 3. kép), ami tehat
szorvanylelet.

A régészeti leletek alapjan a Fels6tavankut-Szent- Anna lel6helyen feltart
temetd haszndlatanak elsé szakasza a 11. szazad masodik fele és a 13.
szazad els6 fele kozotti idészakra keltezhetd. A temet6hasznalat masodik
periodusanak kezdetét egyrészt egy 14. szazadra datalhatd pecsétgytirt
(Kat. 29.) keltezi, masrészt olyan tagabb értelemben vett ékszerek is,
melyek a 14. szazad végére datalhatok. A temetShasznalat vége a partak és
az 6vdiszek alapjan a 16. szazad elsé felére tehetd. A temet6 hasznalatanak
megsziinése vélhetéen a 16. szazad harmadik évtizede utan bekovetkezett
torok hdditassal magyarazhatd, ugyanis a késébbi idészakokbol csupan
egyetlen szorvanylelet kothetd a lel6helyhez, egy a bizanci 6tvosmiivészet
hagyomanyai szerint késziilt holdsarlé (?) alaku fiilbevalo.

Tanulmanyunk f6 célja, hogy hozzaférhet6vé tegyiik a Régészeti
Osztaly Kozépkori gytjteményének anyagat, ugyanakkor megkiséreljiik az
ékszerek vizsgalataval nyert adatainkat torténeti kontextusba helyezni azzal
a céllal, hogy megallapitsuk, mely észak-bacskai torténeti koriilmények
befolyasoltak a fels6tavankuti lel6hely ékszereinek megjelenését.

22 A mindhdrom régészeti kutatast Szekeres Laszl0, a Szabadkai Varosi Mizeum egykori régésze vezette.



Haxum 11-17. sexa ca Hanasuwma Cs. Ana 29

Cmuxka 1. Cs. Ana-Topmu TaBankyT. CHMMaK TOKanNTeTa ca jyroucToka ns 1967. roguHe
(Dokumentacija 1967).

Figure 1. St. Ana-Gornji Tavankut. Snapshoot of the archaeological site from southeast in 1967
(Documentation 1967).

Cinxka 2. Cs. Ana-Topmu TaBankyt. CHMMaK mapte in situ, rpo6 95, 1967. ronuna
(Dokumentacija 1967)

Figure 2. Sv. Ana-Gornji Tavankut. Parta in situ, grave 95, 1967 (Dokumentacija 1967)
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Cnuxka 3. C. AHa-Topwu TaBankyT. Moryha peKOHCTpyKIMja HayIIHNUIIE, KaT. 6p. 25 (LpTex:
Ky»xana Kopxer ITam, 2019)

Figure 3. St. Ana-Gornji Tavankut. Possible reconstruction of the earring, cat. no. 25 (drawing:
Zsuzsana Korhecz Papp, 2019)

Cnuka 4. CB. AHa-Topwn TaBankyT. OTucax rnaBe npcreHa us rpo6a 109

Figure 4. St. Ana-Gornji Tavankut. Head impression of the ring from the grave 109
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Cnuxka 5. C. Ana-Topwu TaBaHkyT. Vsren nyrMeTa us rpo6a 99 mpema LpTesxy us 1967. rogyHe
(Dokumentacija 1967)

Figure 5. St. Ana-Gornji Tavankut. Button from the grave 99 according to the drawing from 1967
(Dokumentacija 1967)

Cnuka 6. Cs. Ana-Topwy TaBaHkyT. [leo TKaHUHe 1 MecuHTraHe (?) HUTHe 13 rpoba 111

Figure 6. St. Ana-Gornji Tavankut. Part of the fabric and brass (?) rivets from the grave 111
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Cnuka 7. CB. AHa-Topwu TaBaHKyT. Armnkaiyja us rpo6a 104 mpema [pTexXy TepeHCKOT
nHBeHTapa u3 1967. roguue (Dokumentacija 1967)

Figure 7. St. Ana-Gornji Tavankut. Applique from the grave 104 according to the drawing from
1967 (Dokumentacija 1967)

Ta6ma 1. Cs. Ana-Topwu TaBaukyT. [TapTe: 1 — nenoBu mapre 13 rpoba 94, kart. 6p. 1 (upTex:
Epske6er ITam, 2020); 2 — peKOHCTPyKIMja M3I/Iela IapTe u3 rpoda 95, Kar. 6p. 2

Table 1. St. Ana-Gornji Tavankut. Partas: 1 — segments of parta from the grave 94, cat. no. 1
(drawings: Erzsébet Papp); 2 — drawing of the motif from the parta, grave 95, cat. no. 2
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Ta6ma 2. Cs. Ana-Topwu TaBaHKyT. S Kapuke: 1 — u3 ¢joja, xart. 6p. 3; 2 — rpo6 8, Kar. 6p. 4; 3 -
rpo6 23; 4 - rpo6 23, Kart. 6p. 5; 5 1 6 — rpo6 30, KaT. 6p. 6 1 7; 7-13 — rpo6 41, Kat. 6p. 8-14; 14 n
15 - rpo6 54, xar. 6p. 15 1 16; 16 n 17 — rpo6 57, xaT. 6p. 17 u 18; 18 — rpo6 103, kar. 6p. 19; 19 -
rpo6 104, xar. 6p. 20; 20 — 6e3 mozxaraxa, Kat. 6p. 21; 21 — 6e3 nogaTaka, Kat. 6p. 22; 22 — U3 ci1oja,
Kat. 6p. 23; 23 - u3 c1oja, Kat. 6p. 24 (yprexu: Epxxeber ITar, 2020)

Table 2. St. Ana-Gornji Tavankut. S-ended lock rings: 1 — from the excavation layer, cat. no. 3; 2
— grave 8, cat. no. 4; 3 - grave 23; 4 — grave 23, cat. no. 5; 5 and 6 — grave 30, cat. no. 6 and 7; 7-13
— grave 41, cat. no. 8-14; 14 and 15 - grave 54, cat. no. 15 and 16; 16 and 17 - grave 57, cat. no.
17 and 18; 18 - grave 103, cat. no. 19; 19 - grave 104, cat. no. 20; 20 - no data, cat. no. 21; 21 - no
data, cat. no. 22; 22 - from the excavation layer, cat. no. 23; 23 - from the excavation layer, cat. no.
24 (drawings: Erzsébet Papp, 2020)
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6T

11 12

lcm

Ta6na 3. Cs. AHa-Topmu TaBankyT. Vrma: 1 (caparnme cTame) 1 2 (L[pTeX TePEHCKOT MHBEHTApa
1967. ropune) — rpob 68, kart. 6p. 26. IIpcreme: 3 — rpo6 1 (?) us 1962. rognHe, Kar. 6p. 27;
4 - rpo6 104, xar. 6p. 28; 5 - rpo6 109, kat. 6p. 29. lyrmay;: 6 u 7 — rpob 79, xat. 6p. 30 u 31;
8 — Oes moparaka, MCTpaKuBamwa 1967. ropuHe, Kat. 6p. 32. [Ipanopun: 9 u 10 — 6e3 nmogaraka,
ucTpaxnBamwa 1967. roguHe, xar. 6p. 33 u 34. Mambpere: 11 - rpo6 99, kar. 6p. 35. Hanepax: 12 -
poB 1, uctpakusarma 1962. ropuse, Kart. 6p. 36 (uprexn: Epxxe6er ITam, 2020)

Table 3. St. Ana-Gornji Tavankut. Pin: 1 (current state) and 2 (drawing from 1967) — grave 68, cat.
no. 26. Rings: 3 - grave 1 (?) from 1962, cat. no. 27; 4 — grave 104, cat. no. 28; 5 - grave 109, cat.
no. 29. Buttons: 6 and 7 — grave 79, cat. no. 30 and 31; 8 - no data, excavations in 1967, cat. no. 32.
Bell: 9 and 10 - no data, excavation in 1967, cat. no. 33 and 34. Mambrettes: 11 — grave 99, cat. no.
35. Aiglet: 12 — trench 1, excavations in 1962, cat. no. 36 (drawings: Erzsébet Papp, 2020)
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lcm

Ta6ma 4. Cs. Ana-Topmu TaBaHKkyT. [lenoBy nojacesa: 1 — poB 3, ucTpaxupama 1967. rofyiHe, Kar.
6p. 37; 2-5 — poB 6, ucTpaxuBamwa 1967. ropuHe, Kar. 6p. 38. Armkanyje: 6-8 — 6e3 nogaraka,
ucTpaxuBama 1967. ronuse, Kar. 6p. 39-41 (uprexn: Epxe6er ITarr, 2020)

Table 4. St. Ana-Gornji Tavankut. Belt segments: 1 - trench 3, excavations in 1967, cat. no. 37; 2-5
- trench 6, excavations in 1967, cat. no. 38. Appliques: 6-8 — no data, excavations in 1967, cat. no.
39-41 (drawings: Erzsébet Papp, 2020)
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KATAJIOT HAKNUTA
HAKWUT 3ATTTABY
I[TOYEJINLE (ITAPTE) (kar. 6p. 1-2)
1. ITAPTA
15. Bek
Ipo6 94 (1967)

1.1. IBOCTPYKO yIIeTeHE HUTI CPME I [Ie0 TEKCTUIHE TPaKe
HuB. 6p. 94-1/67

JlennoBy fBOCTPYKO yIUIETEHNX HUTHU CpMe U [ie0 TeKCTHIa Ha KOji je 6110 HalllMBeH yKpac.
Ha jeqnom cermenTy ce MOKe yOUMTH I€0 HEKAJALIILET YKPAca y BUJIY [B€ TATHIIE.
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1.2. Ciupanne onpyre

Cpebpo, nBembe, yBUjambe

J. cniupannux onpyra 2,18 u 3,28 cm; 1. cnmpana 0,3 cm; 1. 0,32 g
Wus. 6p. 94-2/67

CrmpanHe onpyre off TaHKe XKIIIe.
JIureparypa:
Sekere$ 1967: 149.

2. ITAPTA

15. Bek

Koka; TeKCTHIHA TpaKa; cpMa; Cpebpo, TUBembe, yBUjambe
H. 15 cm; 1. 3-4 cm; Ai. cnupana oko 5 n 1,5-2 cmy

1. ciupana 0,3 cm

Ipo6 95 (1967)

WHus. 6p. 95/67

ITo yeTnpu cnmpanHe onpyre (Lyx. oKo 5 cm) pacropebheHe ¢y ykoco Ha KOXKHO] Tpanu
ca TKAaHMHOM Ha pasMaky off oko 1,5-2 cm. ITpoctop usmeby mux y ropwmeM 1 JomeM
TieTy UCIYHeH IIONMPeYHIM Be30M Off CpPMe Ha TKaHMHI, JOK je MehympocTop ocTaBbeH
3a yeTupu Kpahe crupane ompyre (oko 1,6 cm) Koje Cy yKollleHe Ha CYIPOTHY CTPaHy
HOBe3yBale YKpac y enuHy. MOTHUB ce IOHAaB/bAO LYK Iiefle MoYeIILe.

JIntepatypa:
Sekere$ 1967: 149.
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HAYIIHNIIE
(xar. 6p. 3-25)
S xapuxe (kar. 6p. 3-24)

3.S KAPMIKA

Hpyra mon. 11 - npBa mon. 13. Bexa
bponsa, nmuBeme, MCKyllaBame

II. k. 4,1 cm; . xmue: 0,4 cm; 1. 10,73 g
VickomaBama 1976, n3 cnoja

Wus. 6p. BB/76

Kapuka of Kpy>XHO caBmjeHe XuIje IPUOIIKHO KPYXXHOT 00/IMMKa U IIpeceKa, OTBOPEHMX
KpajeBa, ca S IeT/boM Koja je flenuMu4Ho omrehena.

HeobjaBpeHo.

4.S KAPUKA

Hpyranon. 11 — npsa nozn. 13. Bexa
bposHa, nuBeme, NCKyljaBambe

IT. k. 1,5 cm; . xmne: 0,12 cm; 1. 0,31 g
Ipo6 8 (1967)

VHus. 6p. 6/67

Kapuka on Kpy>KHO caBujeHe >KUIIA, He3HATHO fedpopMucaHa, KPY>KHOT IIpeceka, ca S
net/boM mwupuHe 0,25 cm.

JIutepatypa: Sekeres 1967: 149.
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5.S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa

Cpebpo, nuBeme, UCKYLaBambe

IT. k. 1,16 x 1,35 cm; 1. >xume: 0,17 cm; 1. 0,35 g
Ipo6 23 (1967)

Wus. 6p. 18/67

Kaprka on Kpy>kHO caBujeHe KuIle, He3HATHO fepopMimcaHa, KPY>KHOT Ipeceka, ca S
neT/boM mmpune 0,35 cm.

JIuteparypa: Sekere§ 1967: 149.

6.1 7. S KAPMKA

Hpyra non. 11 — npsa non. 13. Bexa
bponsa, nuBeme, UcKyljaBambe

II. k. 2,35; 1. >xuaie 0,25; m1. netbe 0,35; T. /
Ipo6 30 (1967)

WHus. 6p. 4/67 1 5/67

Kapuxe of Kpy>KHO caBHjeHe >KuIle, KPY>KHOT IIpeceKa ca S IeT/bOM Ha jeHOM Kpajy.
Kapuxke cy 3ajnerbeHe Ha CTaKIoO.

JIuteparypa: Sekeres 1967: 149.

QQ
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8. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa

bponsa, muBeme, MCKyljaBame

II. k. 1,7 cm; . »xnue 0,25; m. netmbe 0,45; 1. 0,48 g
Ipob6 41 (1967)

WHus. 6p. 12/67

Kapuxa ofy Kpy)XHO caBMjeHe >KIIle He3HaTHO AedopMucaHa, KPY>KHOI IIpeceka ca S
IET/bOM Ha je[THOM Kpajy.

JIureparypa:
Sekere§ 1967: 149, T. LI, sl. 3

9.S KAPMIKA

Hpyra nosn. 11 — npsa non. 13. Bexa

bponsa, nuBeme, ncKyljaBame

II. x. 1,65 x 1,75 cm; . xuue 0,2 cm; 1. 0,33 g
Ipo6 41 (1967)

VHsB. 6p. 14/67

Kapuka of Kpy>KHO caBujeHe XiIie He3HaTHO flepopMmcaHa, KPY>KHOT IIpeceka ca
pacKylLlaHMM KpajeM Ha KoMe HeflocTaje S meTsba.

JInteparypa:
Sekere$ 1967: 149, T. L1, sl. 5
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10. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa

bponsa, nmuBeme, uCKyLaBame

IT. k. 1,55 x 1,7 cm; . >xmue 0,11 cm; 1. 0,28 g
Ipob6 41 (1967)

WHus. 6p. 15/67

Kapuka of Kpy>KHO caBujeHe uije He3HaTHO fepopMmcaHa, KPY>KHOT IIpeceka, S
HeT/ba HELOCTaje, IIpeMa IIPBOM L[PTEXXY MHBEHTapa 61Ia je IpuCyTHa.

JIureparypa:
Sekere§ 1967: 149, T. LI, sL. 5

11. S KAPMKA

Hpyra non. 11 — npsa non. 13. Bexa

bponsa, nuBeme, UCKyljaBambe

II. x. 2,2 x 1,95 cm; . >xune 0,11 cm; 1. 0,28 g
Ipo6 41 (1967)

WHus. 6p. 13/67

Kapuxa o oBaTHO caBujeHe >Kulle KpPY)»KHOT IIpeceka ca S IeT/bOM.

JInteparypa:
Sekere§ 1967: 149, T. L1, sl. 4
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12. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa

bponsa, muBeme, MCKyljaBame

II. k. 1,8x1,6 cm; 1. >xune 0,12 cm; 1. netbe 0,41 cm; T. /
Ipob6 41 (1967)

WHus. 6p. 10/67

Kapuxa oy oBasiHO caBujeHe >Xulle KPYXKHOT IIpeceKa. 3aBplleTak je y BUy pacKylaHe S
net/be ca Tpu KaHenype. Kapuka je ¢pparmenToBaHa 1 3ajiell/beHa 3a CTaKIIO.

JIureparypa:
Sekere$ 1967: 149, T. L1, sL. 1

13. S KAPIKA

Hpyra nosn. 11 — npsa non. 13. Bexa

bponsa, nuBeme, NCKyllaBambe

II. k. 2,28 x 2,43 cm; 1. xune 0,16 cm; m. netbe 0,48 cm; 1. 1,7 g
Ipo6 41 (1967)

WHs. 6p. 11/67

Kapuka of Kpy>KHO caBujeHe )nIle, He3HaTHO AedOopMIICcaHa, KPY>KHOT Ipeceka.
3aBplIeTaK je y BULY pacKyliaHe S IeT/be.

JInteparypa:
Sekere§ 1967: 149, T. L1, sl. 2
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14. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa
bponsa, nmuBeme, uCKyLaBame

IT. k. 1,6 x 1,4 cm; . »xune 0,1 cm; 1. 0,22 g
Ipob6 41 (1967)

VHus. 6p. 8/67

Kapuxa off Kpy>KHO caBujeHe >K1lLie, He3HaTHO fedopMucaHa, KpyXHOT npeceka. Jleo
Het/be je 6110 IPUCYTaH NPUINKOM UCKOIIaBalba, JaHaC HeloCTaje.

JIureparypa:
Sekere§ 1967: 149, T. LI, sl. 6

15. S KAPMKA

Hpyra non. 11 — npsa non. 13. Bexa
Cpebpo, muBeme, UCKYLaBambe

II. k. 1,36 x 1,29 cm; 1. >xuuge 0,16 cm; 1. /
Ipo6 54 (1967)

WHus. 6p. 32/67

Kapuka of Kpy>KHO caBujeHe JXiIie, He3HaTHO AedOopMICaHa, KPY>KHOT IIpeceKa. Jejan
Kpaj KapJKe IIPOLIMpPeH pacKylaBameM. [leT/ba Huje ouyBaHa.

JIuteparypa: Sekere$ 1967: 149.
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16. S KAPMKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa
Cpebpo, nmuBembe, UCKYLaBambe

II. k. 1,4 x 1,27 cm; 1. >xune 0,13 cm; 1. /
Ipo6 54 (1967)

Vus. 6p. 33/67neBa

Kapuka of Kpy>KHO caBujeHe XiIie, He3HaTHO AedOopMICaHa, KPY>KHOT IIpeceka. JefaH
Kpaj KapuKe NPOIIMPEH pacKylaBameM. IleT/ba Hije ouyBaHa.

JIuteparypa: Sekere§ 1967: 149.

17. S KAPMKA

Hpyra nosn. 11 — npsa non. 13. Bexa

Cpebpo, muBeme, UCKYLaBambe

II. x. 1,6 x 1,52 cm; . >xune 0,14 cm; 1. 0,71 g
Ipo6 57 (1967)

WHus. 6p. 57-1/67

Kapuxa o Kpy>kKHO caBUjeHe >KuIie KPYXKHOT IIpeceKa. JeflaH Kpaj KapuKe je IIpOIINpeH
pacKyliaBameM y S meTby.

JIuteparypa: Sekere$ 1967: 149.

.
)



Haxum 11-17. sexa ca Hanasuwma Ce. AHa 45

18. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa
Cpebpo, nuBeme, UCKYLaBambe

IT. k. 1,6 x 1,5 cm; . xune 0,13 cm; 1. 0,71 g
Ipo6 57 (1967)

WHusB. 6p. 57-2/67

Kapuka o Kpy>kKHO caBMjeHe Xulle KPy>KHOT IIpeceKa. JeflaH Kpaj KapMKe je MpOIIMpeH
pacKyliaBameM y S HeTiby.

JIuteparypa: Sekeres 1967: 149.

19. S KAPMKA

Hpyra non. 11 — npsa non. 13. Bexa

bponsa, nuBeme, UCKyljaBambe

II. x. 1,38 x 1,44 cm; . xuue 0,7 cm; . 0,71 g
Ipo6 103 (1967)

WHus. 6p. 25/67

Kapuxa o Kpy»>KHO caBUjeHe >KuIle KPY>KHOT IIpeceKa. JeflaH Kpaj KapKe je IIpOIINpeH
packylaBameM y S eT/by Koja je pparMeHToBaHa.

JIuteparypa: Sekere$ 1967: 149.
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20. S KAPIKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa

Cpebpo, nmuBembe, UCKYLaBambe

IT. k. 2,28 x 2,35 cm; 1. >xuue 0,18 cm; 1. 1,81 g
Ipo6 104 (1967)

WHus. 6p. 21/67

Kapuka o Kpy>kKHO caBMjeHe XXuIle KPY>KHOT IIpeceKa. JeflaH Kpaj KapMKe je MIpOIIMpeH
pacKyllaBameM y S HeTiby.

JIuteparypa: Sekere§ 1967: 149.

21. S KAPUKA

Hpyra nosn. 11 — npsa non. 13. Bexa
Cpebpo, muBeme, UCKYLaBambe

II. x. 1,54 x 1,43 cm; . xumue 0,11, 1. 0,33 g
WHus. 6p. BIT1

Kapuxa o Kpy>kKHO caBUjeHe >KuIie KPYXKHOT IIpeceKa. JeflaH Kpaj KapuKe je IIpOIINpeH
pacKyliaBameM y S meTby.

Heo6jasrpeHo.
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22.S KAPMKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa

bponsa, nmuBeme, MCKyllaBame, II03/1aTa

IT. k. 2,41 x 2,46 cm; 1. >xune 0,21 cm; 1. 3,05 g
Wus. 6p. BIT2

Kapuka of Kpy>KHO caBHjeHe XXulje KPy>KHOT ITpeceKa. JeflaH Kpaj KapuKe je IpOIInpeH
pacKyljaBameM y S neT/by ca ueTupu Kanenype. lllupuna nerbe usnocu 0,5 cm.

HeobjaBpeHo.

23. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa
bponsa, nmuBeme, MCKyaBame

II. k. 1,57 x 1,45 cm; 1. >xuue 0,135 1. 0,39 g
WHus. 6p. 3/67,7. o.c.

Kapuka off Kpy>KHO caBujeHe XXulje KPY>KHOT ITpeceKa. JeflaH Kpaj KapuKe je IpOoIIMpeH
packyuaBameM y S mer/py. Ha orrehenoj S met/bu youwsnse cy KaHemype.

HeobjaBbeHo.
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24. S KAPUKA

Hpyra non. 11 - npsa nosn. 13. Bexa
Cpebpo, nmuBembe, UCKYLaBambe

II. x. 1,47 x 1,49 cm; m. xxunge 0,14 cm; 1. /
WHus. 6p. 19/67

Kapuka o Kpy>XHO caBlMjeHe XXuIle KPY>KHOT ITpeceka. JeflaH Kpaj KapMKe je MIpOIIMpeH
pacKyljaBameM y S neT/by. 3ajeln/beHa je 3a CTaKIo.

Heo6jaBbeHo.

Jlynynacta (?) HaymHuna (kar. 25)

25. IVHYJIACTA (?) HAYIIHUITA

16-17. Bex

Cpebpo, nusemse, Gunurpa, nepdopupare

JIBa dparmenta gum. 2,71 x 1,28 cm u 1,39 x 0,9 cmy;
T. 06a mema 1,8 g

Cry4ajan Hamas

be3 uns. 6p.

Hleo mpente cTpaHe nyHydacte (?) HaylHMIE yKpalleHe MpexxoM Kpyxuha of
¢umurpancke xune (1. 0,3 cm) Koju UCIyHaBajy Liely IOBPIIMHY CTpaHe oko Beher
LIeHTpa/IHOT KpyTa (II. 1 cm) of ToppypaHe Xmile. YHyTap LieHTPaJHOT Kpyra yKpac 4iHe
Kpy>xHe niepdopanyje (cegam?). Ha ieny odyBaHe MBMIje Halas! ce Ba/bKacTO HAaMOTaHa
JKMIIA 32 KOjY je 3aKa4eH HaMOTaj JKMIle, MOXK/Ia 3a TPENEeT/bUKY.

Heo6jaBrpeHo.
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WIJIA (xar. 6p. 26)

26. UTTIA

12-13. Bek / mo3HM cpenmbu Bek (?)
bponsa, nmuseme

H.7,79 cm; 1. 0,09 cm; 1. 0,34 g
Ipo6 68 (1967)

Wus. 6p. 1/67

TaHka nI/Ia KPy>XHOT Ipeceka, omrehena, rmaBa HepocTaje.

HeobjaBpeHo.
— S — T
HAKUT 3A PYKE
I[TPCTEIBE (xat. 6p. 27-29)
[Tpcren-kapuka (xar. 6p. 27-28)
27.TIPCTEH

[To3uu cpenmu Bex (?)

bponsa, nuBeme

IT. k. 2,52 cm; 1. k. 0,32 cm; T. 2,68 g
Ipob6 1

VHB. 6p. 1/62

JeHocTaBHa, HeyKpallleHa 6pOH3aHa KapMKa, Ca YHY TPALllibe CTPAaHe TOTOBO PABH4, CII0/ba
3a00/peHa.

Heo6jasrpeHo.
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28. IIPCTEH

Hpyra non. 11 — npsa nonosuHa 13. Bexa
Cpebpo, nuBeme, ypesuBame

IT. k. 2,18 cm; ge6puna 0,28 cm; 1. 3,01 g
Ipo6 104

WHus. 6p. 28/67

Kapnka kxpyxHOr o6mmka M Ipeceka, OTOBPEeHUX KpajeBa. VIMuranmja IpcTema Of
IBOCTPYKO yYBUj€HE JXIUIIE.

JIuteparypa: Sekere$ 1967: T. LL, sl. 9

[TewaTHu mpcTeH (kart. 6p. 29)

29.ITIPCTEH

14-15. Bek

Cpebpo, muBetbe, ypesuBarmbe, NCKyLaBatbe, IEM/bEbe
II. k. 2,28 x 2,35 cm; B. 2,14 cm; 1. 1. 1,71 cmy;

T.1,49 g

Ipo6 109

VHB. 6p. 34/67

ITpcTeH TaHKe KapyuKe OTBOPEHNMX I IIPOIIMpPEHMX KpajeBa Ha Koje je HajeM/beHa
Kpy>KHa rmaBa. Kapuka je usHyTpa paBHa, crosba 6maro sao6/peHa. KpyxHa, miodacra
I7IaBa yKpallleHa je Ha CpeAMHM CTUIM30BaHOM roTiykoM Majyckynom O (?) usmeby nBa
MpeXacTa TPOyIZa. Y LIeHTPy ITlaBe MPUCYTHO je yAyOmemwe mpeuynnka 0,1 cm. O6op
I7IaBe YKpallleH je TyCTO Ype3aHUM JarHMjaMa. MoTuB rpaHYMIle 110jaB/byje ce Y3 jeflaH Off
TPOYIJIOBA M Kao 3aBpIueTak cnosa O.

JIuteparypa: Sekere$ 1967: T. LI, sl. 7
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YKPACHU JETOBN OJERE
OYTMAT (xar. 6p. 30-32)

30. IVITME

15-16. Bex

bponsa, nuBeme, ceymorpanynanuja
I1. 0,91 cm; B. 1,08 cm; 1. 0,65 g

Ipo6 79 (1967)

WHus. 6p. 31/67

JlomtacTo gyrMe CacTaB/beHO M3 [BE KA/lOTE Ca OYyBaHMM MambMUM [elIOM TPaKacTe
net/be. Ha 1o10j, cafia peKOHCTPYHMCAaHOj Ka/llOTH, BUIJBMB je YKpac y BULLY KOCUX pebapa
Y3 UBHUILY KaJIOTE, UCIIO KOjUX C€ HajIla3e IICEYOrpaHyJIe - 10 YeTUPU KOHBEKCHO 1 jefHa
LEHTPAJTHO.

JIuteparypa: Sekeres 1967: 149.

31. IYITME

15-16. Bex

Bponsa, nuBeme, Iceyforpanynanmja
II.1cm;T. 0,41 g

Ipo6 79 (1967)

Wus. 6p. 79-2/67

Jloma Kamora monTacror gyrmera, omrehena. Bupmus je ykpac y Bugy kocux pebapa
y3 MBUILy KajloTe, MCIIOf, KOjUX Ce Hajase IICEyAorpaHyle Mo 4eTupu pacnopehene
KOHBEKCHO M jefjHa LIeHTpaaHO. MOTUB ce IIOHaB/ba IeT IyTa. VIcrmon oBuX HM30Ba IO
jenHa pe/bedHa KOHBEKCHA TpaKa. Y BPXy KajoTe pe/bedHa IIeCTONMUCHA PO3eTa.

JIuteparypa: Sekere$ 1967: 149.
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32. IYITME

14-16 Bek (?)

Cpebpo, nmuBeme, TpaHyanmja
I1.0,77 cm; B. 1,48 cm; 1. 0,57 g
WHus. 6p. BII3

JlonTacTo myrMe cacTaB/b€HO M3 JBE KajloTe, ca TPAKaCTOM IET/bOM Ha TOpIbOj U
TpaHyIMPaHUM 3PHOM Ha JOI0j KaZOTH.

Heo6jaBbeHo.

[TPAITOPIIY (xar. 6p. 33-34)

33. IIPAIIOPAIL

[To3Hu cpenmu Bek — moveTak 16. Bexa (?)
Cpebpo, nuseme

II. 1,22 cm; 1. 0,68 g

WHus. 6p. BIT14

Jlonrtact IIpanopaln, cacTaB/b€H I3 IBE KaJ/IOTE, q)paI‘MeHTOBaHe M TOpIbE U IOIHE KaNloTe.

Heo6jasrpeHo.
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34. TIPAIIOPAI]

[To3Hu cpenmu BeK — moveTak 16. Beka (?)
bponsa, museme

II. 1,29 cm; B. 1,59 cm; 1. 1,29 g

Bes nus. 6p.

JlonTacT npamnopat, cacTaB/beH U3 iBe KanoTe. Ha Jom0j KanoTu Hamasy ce mpopes ca
IiBe Kpy>x<He Hepdopannje Ha KpajeBuMa.

HeobjaBpeHo.

KOITYE (xar. 6p. 35)

35. MAMBPETE (map)

14-16. Bek

bpoH3a, nuBeme, caBujame
M1,75x1,79; x 1,8 x 1,89; T. mapa 0,92 g
Ipo6 99 (1967)

WHus. 6p. 27/67

Kormve tria Mam6pete off 6poH3aHe XMlje IPaBOYTaOHOT IpeceKa.

Heo6jasrpeHo.
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BE3MUIIE (xaT. 6p. 36)

36. HAIIEPAK

14-16. Bex (?)

bponsa, nmuBeme, yBrjame
H.3,18;1m 0,26 x 0,22 cm; 1. 0,23 g
Pos 1

Wus. 6p. 5/62

Tpu ¢pparmenTa MyIUbKX [eBYNLA OF OPOH3AHOT JIMMa, IPUOIVKHO KPY>KHOT IIPeceKa,
ca IaBOM [Y)K Ilejie Ay>KMHe. YHyTap LieBYnIle OCTALM BpIILIE.

HeobjaBpeHo.

e
——

TIEJTOBU TIOJACEBA (kar. 6p. 37-38)

37.PO3ETA

Kpaj 14 - moyeraxk 16. Bexa
bponsa, mnseme, nponaMame
IT.x. 1,78x1,85cm; 1. 0,35 g
Hcrpaxkn pos 3 (1967)
WHs. 6p. 3/67

ITpBOOUTHO LiIeCTOyraoHa aluIMKaluja, ca LecT 0TBopa u3Mely MmcToMMKuX maTuna u
Ca jeHMM OTBOPOM Y CPEJVIHIL.

Heo6jaBibeHo.




Haxum 11-17. sexa ca Hanasuwma Ce. AHa 55

38.IIOJAC CA PO3ETAMA

Kpaj 14 - moyerax 16. Bexa

Koxxa, 6poH3a, muBembe, IpoaMarbe

J. KoxxHe Tpake 6,57 x 1,87 cm, 3,76 X 2,2 cm, 7,66 X 2,2 cm u 3,4 X 2,5 cm; JuM. po3eTa
2,39x2,7 cm, B. 0,48 cm; iuM. okoBa 2,29x 1,2 cm; 1. 5 g5 2,47 g; 1,48 g; 1,74 g

Pos 6, 1967, 2. 0. c.

Bes nus. 6p.

YeTupu fera KoXXHe TPaKe ca YKYIIHO YeTHPH MIECTOYTa0He Po3eTe IIPUIIOjeHe Ha KOKHY
TpPaKy ca I1o fia 3akuBKa. Koy posera, ykpac je nsBefieH mponaMameM y BUAY KPYXKHOT
OTBOpA y IIEHTPY Kao ¥ y3 CBaKy CTPaHMI[y LIECTOYINA, HOK je Ha yITIOBMMa M3BefeH
IJTACTMYAH YKpac y BUAY /IMCTa ca pebpyuma. Ha jefHOM cerMeHTy TpaKe Hajla3y ce OKOB
3a [10jac, HEIIOCPEeTHO Y3 KPYXKHU OTBOD, y BUAY [iBe IPaBOyraoHe IUIOYNLie ca 0be cTpaHe
Tpake, mpuyspiiheHe ca jBa 3aKMBKa KOjJi ce Hajlase y3 y)Ke CTpaHe.

HeobjaBpeHo.
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ATUIMKAIVIJE (xat. 6p. 39-41)

39. PO3ETA

15. Bex

Koxa, 6poH3a, m1Beme

II. posere 1,28; 1. 0,2 g; num. KoxxHe Tpake 1,52 x 1,16; 1. 0,1 g; . muThm 0,88 cm, 1. 0,13
cm, 0,05 g

Wus. 6p. 60-1/67

Mama posera ca HUTHOM 3a npuuspinhuBame y cpenutn. O6og ykpaca je Behum genom
omrehen. OuyBaH Jleo KO>KHe Tpake Ha KO0joOj Ce HajasW/Ia alUIMKaliMja, Kao U jolLl TPy

OpoH3aHe HUTHE.

HeobjaBpeHo.

40. PO3ETA

15. Bex

bponsa, mueeme
T.0,12¢g

VHs. 6p. 60-2/67

HBa Aena Matb€ pO3€Te VCTE Kao IIPETXOAHE.

Heo6jasrpeHo.
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41. PO3ETA

15-16. Bex

bponsa, museme
H.2,16; m1. 1,03; 1. 0,26 g
WHus. 6p. 60-3/67

PoseTta mpub/IHKHO IIPABOYTAOHOT 00/INKA, Y1)y jefHY IOTIOBUHY YMHU YKPAC y BUAY
I[BeTa Ca IeT JIATUIIA, a APYTy CTUIN30BaHN MOTHUB /bbaHa. OTBOPM 33 HUTHE Ce

Haja3e Ha YoKIM CTpaHaMa.

HeobjaBpeHo.
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Absztrakt: A szabadkai gimndzium 6nképzokorét Kosztolanyi Dezsé
tette ismertté. Azt az 6nképzokori iilést, amelyen - Fenyves (Friedmann)
Ferenc birdlata miatt — kenyértorésre keriilt sor Kosztolanyi és a kor kozott,
sokan felidézték: Kosztolanyi Dezs6né, Csath Géza, Sztrékay Kalman,
Munk Artar. Az 6nképzokori jegyz6konyv egyes részletei is ismeretesek
el6ttiink Dér Zoltan Az elsé miihely és a Mostoha cimii koteteib6l. Az
irodalomtorténészek Kosztolanyira fokuszaltak, ez azonban az els6
alkalom, hogy a jegyz6konyvek eddig ismeretlen részei is megjelennek,
s egy masik személy munkassagat vessziik goércsé ala. Fenyves Ferenc
Kosztolanyi osztalytarsaként nem kapott figyelmet, neve csak abban az
osszefiiggésben mertilt fel, miszerint kettejiik vitaja vezetett Kosztolanyi
kicsapatdsahoz. Fenyves Ferenc késébb a Bdcsmegyei Naplo szerkesztéjeként
és tulajdonosaként fontos szerepet toltott be a két vilaghaboru kozotti
vajdasagi magyar kulturalis életben, a lap irodalmi melléklete pedig
elGsegitette a vajdasagi magyar irodalom kibontakozdsat. A Szabadkai
Varosi Muzeum tulajdonaban négy fiizet taldlhatd, amelyek az 1874/75-
0s tanévtdl kezdve tartalmaznak jegyz6konyveket egészen 1906-ig. Jelen
irds az 1901/02-es és az 1902/03-as tanév jegyzékonyveit vizsgalja, kiemelt
szerepet tulajdonitva Fenyves (Friedmann) Ferencnek.

1 Hicsik Déra, f6konyvtdros
Dora Hicik, visi bibliotekar
Dora Hicsik, senior librarian
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Kulcsszavak: Fenyves (Friedmann) Ferenc, szabadkai fégimnazium,
onképzokor

Abstract: The self-education circle of the Grammar school in Subotica
was made well-known by Dezsé Kosztolanyi. A lot of members could
recall the meeting of the self-education circle at which — due to criticism
by Ferenc Fenyves (Friedmann) — a split occurred between Kosztolanyi
and the circle, that was remembered by many: by Mrs Dezsé Kosztolanyi,
Géza Csath, Kdlman Sztrokay, Artr Munk. From Zoltdn Dér’s volumes
called The First Workshop (Az esl6 miihely) and The Step-Mother (Mostoha),
we get to know some fragments of the circle’s protocol. So far, literary
historians have dealt with Kosztolanyi alone, and this is the first time that
previously unknown parts of the minutes have been published, and we are
focusing on the work of another person. As Kosztoldnyi s classmate, Ferenc
Fenyves has not received much attention, his name only being mentioned
in the context of the dispute between the two that led to Kosztolanyi’s
expulsion. Later, as editor and owner of the Bdcsmegyei Naplo, Ferenc
Fenyves played an important role in the cultural life of the Hungarians
in Vojvodina between the two world wars, and the literary supplement of
the paper helped the flourishing of the Hungarian literature in Vojvodina.
The Municipal Museum of Subotica has four booklets containing the
minutes from 1874 to 1906. The present paper examines the minutes of
the academic years 1901/02 and 1902/03, with special reference to Ferenc
Fenyves (Friedmann).

Keywords: Ferenc Fenyves (Friedmann), Main Grammar School in
Subotica, Self-Education Circle

BEVEZETO

A szabadkai Svetozar Markovi¢ gimndzium torténete 1747-ig nyulik
vissza, az akkor alapitott latin iskolat tekinthetjilk az iskola el6djének.
A didkok hdrom évig tanultak latinul a ferencesrendi Porubszky Tamads
atyatol. Kisebb megszakitasokkal folyt az oktatas egészen 1861-ig, amikor a
fels6bb osztalyok megnyitasaval és a ferencesrendi tandrok vilagiakkal valo
cseréjével f6gimnaziumma alakult az intézmény (Hegediis & Szabd 1997).
Evkonyvei tudositanak a tandrokrdl, didkokrol, nevesebb eseményekrdl,
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s néha egy-egy komolyabb irds is megjelenik benniik. Az iskola komoly
szerepet toltott be a varos kulturalis életében is: dnképzékori disziilései
a varosi nagykozonség elott zajlottak, énekkara is fellépett a nevesebb
évfordulokon. Tandri karaban nagynevii professzorok szerepelnek,
mindamellett azonban ez a névsor gyakran valtozik: sokan koziiliikk nem
maradnak par évnél tovabb a varosban (Hicsik 2010).

Az 6nképz6kor 1869-ben alakult meg, koszonhetéen Jambor Palnak?,
aki mar évekkel azel6tt, 1863-ban Bimbo cim alatt megjelentette a fels6sok
arra érdemesiilt munkait (Steinfeld 1873). Tobb év kihagyas utan 1873-ban
jelent meg ismét hasonlé kiadvény Evkdnyv cimmel (ibid.).

A Szabadkai Varosi Mizeum tulajdonaban négy fiizet talalhatd, amelyek
a kovetkez6 évek jegyzékonyveit tartalmazzak:

1. fiizet: 1874/75, 1875/76 (téredék)
2. fiizet: 1882/83, 1883/84, 1884/85, 1885/86, 1886/87 (toredék)
3. fiizet: 1890/91 (toredék), 1891/92, 1892/93, 1893/94, 1894/95 (toredék)

4. fuzet: 1898/99 (toredék), 1899/1900, 1900/01, 1901/02, 1902/03,
1903/04, 1904/05, 1905/06

Jelen irds az 1901/02-es és az 1902/03-as tanév jegyzOkonyveit vizsgalja,
kiemelt szerepet tulajdonitva Fenyves (Friedmann) Ferencnek.

A jegyz6konyvek alapjan elmondhatjuk, hogy az 0Onképzdékorben
a tanulok onall6 mivekkel és szavalatokkal jelentkeztek. Ezek kozott
szerepelnek koltemények, novellak, értekezések, tanulmanyok. Voltak évek,
amikor a szépirodalmi miifajok keriiltek el6térbe, s voltak évek, amikor
tobb tudomanyos munka késziilt. A vezetd tanarok minden évben felhivtak
a figyelmet a kiilonboz6 témakra, tanacsokat, utmutatast adtak (Hicsik
2021: 55, 103). Szépen kirajzolodik az egyes tanuldk otthonroél hozott
érdekl6dése, Hadzsy Janos, aki topolyai gyogyszerészcsaladbol szarmazott,
foleg természettudomanyi muvekkel jelentkezik, de itt megemlithetjiik a
Pacsu testvéreket is, Pacsu Janos® szerb zeneszerzd fiait, akik koziil Janos
Jovan Jovanovi¢ vigjatékat forditja le, vagy Klein Adolfot!, aki A zsido
ledny cimmel ad be biralatra novellat (Hicsik 2021: 109, 252, 380). Fontos

2 Jambor Pal (Paks, 1821 - Szabadka, 1897), katolikus pap, ird, tandr, orszaggytilési képviseld,
a szabadkai gimnazium igazgatoja. F6bb muvei: Szddvdr, Emléklapok egy férangii holgyhez, IT
Kdroly, Pdrisi emlékek.

3 Jovan Pacu (Szabadka, 1847 - Nagykikinda, 1902), orvos, zeneszerzd.
4 Klein Adolf (Szabadka, 1863 — Szabadka, 194? ), orvos, zsid6 hitkozségi elnok.
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szerepet kaptak a forditasok is, hiszen abban a korban német, gorog, latin
és francia miveket olvastak eredetiben. A szazadfordulén megjelenik
a szabadel6adas, mint mifaj, ezzel is erésitve a tanulok onkifejezését,
lehetéséget adva a gyakorldsra is (ibid. 30).

A szavalatok szintén allandé pontjai voltak az iiléseknek, féleg miutan
mar a disziiléseken is szavaltak a kor tagjai. A didkok sokszor fordultak
egymas ellen egy-egy biralat vagy mas tigy kapcsan, ezeket a fesziiltségeket
a tanarok igyekeztek csillapitani, s tjfent felhivni a figyelmet az egymas
iranti tiszteletre. A valldsi/nemzeti tiirelmetlenség nyomait ugyancsak
felfedezhetjiik a jegyz6konyvekben (Hicsik 2021). Nem tudunk azonban
olyan eseményrdl, amikor ezek tulnéttek volna az iskola keretein, s
nyilvanossagra keriiltek volna.

Az 6nképzokort a tanév elején alakitjak meg, s a juniusi disziiléssel zarul.
Az évek soran egyre tobb alkalommal tartanak nyilvanos disziilést, el6szor
Arany Janos emlékezetére 1883-ban, a kolt6 haldla utdni els6 évben, majd
késébb megiinneplik oktéber 6-at és marcius 15-ét is (Hicsik 2021).

Az 1882/83-as tanév tobb szempontbdl is fontos dllomds az intézmény
életében: Haverda Matyds® személyében 1j igazgatét neveztek Kki
az intézmény élére, 1883. marcius 19-én 9549. szammal a Vallas és
Kozoktatasiigyi Minisztérium jovahagyta az onképzokor alapszabdlyait.
Az évkonyvbél megtudjuk ,minthogy az »Onképz8kor« alapszabdlyai
mar jovahagyast nyertek, megujjitd azon mult évi hatdrozatot, hogy a
régi »Onképz8kor« fennmaradt tékéjének 300 frtos alapitvanynya leendd
felszaporodasa utan a kamatokbol két legjelesebb 6nképzokori tag szamara
évenként allandoébecsii jutalom-konyvek vasarolhassanak. Ezen tdke
fenmaradt kamata a kit(izott célra is fordittatott” (Haverda 1883: 23).

A szabadkai f6gimnazium 6nképzékorének torténete 1914-ben fejezdik.
A habort négy éve alatt sziineteltették a miikodését, a trianoni békekotés
utan pedig mar komoly harcokat kellett vivni minden egyes magyar diakért
s az anyanyelven valo tanulas lehet6ségéért is (Csuka 1995).

5 Haverda Matyas (Szabadka, 1843 - Szabadka, 1913), klasszika-filologia tandr, 1882-1900 kozott
az iskola igazgatoja.
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FENYVES FERENC ONKEPZOKORI MUKODESE
AZ 1901/02-ES TANEVBEN

Fenyves (Friedmann) Ferenc Nagyszentmikloson sziiletett 1885-ben.
A csalad 1895-ben koltozott Szabadkara. Fenyves nyolc évig volt Kosztolanyi
osztalytarsaaszabadkaigimnaziumban, s egyiittlettek az 5nképzokor tagjaiis
az1901/02-estanévben. ,,Bizonyos, hogy eleinte az 6nképzokorben is értették
egymast, s kiillonos, hogy a kovetkezd év rossz kimenetelt dsszecsapasaban
épp Fenyves és Kosztolanyi allt szembe egymassal. Arra vall ez, hogy ezek a
fiatalemberek még nem rendezddtek szilard érdekszovetségekbe, s az tilések
légkore, a folszolald onérzete, vehemencidja, f6leg Kosztolanyié, a frontok
alland6 mozgasat eredményezte” (Dér 1980: 20).

Az1901/02-es tanévben a vezetd tanar Gaal Ferenc volt, a tisztségvisel6k
pedig Hadzsy Jené/Salamon Gy6z6 (titkar), Nagy Nandor/Risanyi Janos
(jegyz) és Szabo Batancs Istvan (irattaros) voltak. A tanév folyamdan 18
tlést tartottak, ebbdl 15 rendes iilés volt harom pedig disziilés, melyek
pontjai szerepelnek a jegyz6konyvben is. Az évkonyv kozolte a statisztikat is,
miszerint a szavalatok szama 27 volt, s kitlintek Kellert Ben6, Griiner Andor,
Vida Janos, Salamon Gy6z6, Kopilovics Antal, Kdlnai Dezsd, Schmausz
Dezs6 és Turzai Jozsef. Az eredeti és forditott dolgozatok szdma magas, a kor
21 eredeti kolt6i miivet, négy miiforditast, hét elbeszélést, kilenc értekezést,
harom emlékbeszédet és 44 biralatot fogadott el. A kor tagjai voltak: Alapfi
Jend, Békefty Gyorgy, Brestydnszky Miklds, Erdédi Gyula, Erdély Arpéd,
Friedmann Ferenc, Geiger Jozsef, Gliick Géza, Griiner Andor, Hadzsy Jen6,
Hegediis Benjamin, Hirschberger Soma, Jambor Istvan, Kalnay Dezs6,
Kellert Bend, Klein Géza, Klein Gyula, Kopilovics Antal, Kosztolanyi
Dezs6, Kozla Andras, Kugler Antal, Lichtneckert Andras, Matievics Dezs6,
Mérey Andor, Mérey Jend, Mijatov Milorad, Milassin Istvan, Nagy Nandor,
Risanyi Janos, Roénai Jozsef, Salamon Gyé6z8, Schmausz Dezs6, Schiick
Henrik, Szabé Batancs Istvan®, Szende Nandor, Szilasi Odon, Torok Jend,
Tumbadsz Lajos, Turzai Jozsef, Vass Addm Kélmén, Vida Janos, Weisz Aron,
Weiricz Pal, Weisz Ervin és Weiszberger Andor (Hicsik 2021).

Az 1901. szeptember 29-én megtartott elsé iilésen Fenyves mindjart
hozzaszol Kalnai Dezs6 szavalatdhoz, aki Pet6fi Szeget szeggel cimi versét
adta el6. Friedmann a jegyzékonyv szerint ,,azt mondja hogy a szavald
tulsagba vitte az érzelmeket a tulsagos gesztus hasznalat altal. Nem talalja

6 Szabd Batancs Istvan (Szabadka, 1884 - Szabadka, 1939), 1907-1938 kozott a szabadkai
gimnazium latin-térténelem szakos tanara.
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fel a szavalatban a szinezetet, kozépszert fokot ajanl” (Hicsik 2021: 390).
A tobbiek és a vezetd tandr azonban dicséretesnek tartja az eléadast,
viszont megjegyzik, hogy a szavalé ,nem természetes hangon hamis
pathosszal szavalt” (ibid. 391). Ugyanezen az iilésen hozzaszél Kosztolanyi
Dezsé Riigyfakadds cim kolteményéhez is, megvédve azt a biraloktol, akik
»semmitmondo tires frazisok halmazénak” (ibid. 391) nevezik a mivet.
Erdemes megjegyezni, hogy mdr ezen az iilésen pardzs vitéra keriil sor, s a
kor tagjai megrovasban részesitenék Kosztolanyit hevességéért (ibid. 391).

A masodik és a harmadik tilésen, 1901. oktdber 13-an és oktober 20-an
Fenyves szintén szavalatot mindsit. Dicséretes fokra ajanlja Kalnai Dezs6
szavalatat, aki Foldes Imre Matura el6tt cim( versét adta el6, és A vén cigdany
Kellert Bend, Vida Janos és Griner Andor kozott folyd versenyszavalatot.
A biralatokat a kor is elfogadja (Hicsik 2021: 395, 397).

A negyedik iilésen, november 3-dn Fenyves mdr irdssal jelentkezik, Klein
Gyula Szent Istvanrdl sz6l6 irasat biralja. ,,Hosszasabban birdlja a mitivet
és a mu érdemfokaul a gyenge kozépszert érdemfokot kéri megallapitani.
Mivel a mii semmit sem ér s nem szél a jellemzésr6l bar czime Szent Istvan
jellemzése. Hozzaszolanak: Hirschberger a ki hosszasabban nem szolhat a
miihoz de a mennyire egyszeri hallds utdin megértette hozzaszol. Nagyon
helyes eljarast kovet a szerzo a jellemzésben, dllitasai is helyesek, a miivet
jo fokra ajanlja. Kellert hibaztatja a biralo allitasait szerzd allitasainak
helyességére Mangold vilagtorténetét hozza fel. Tobb hibdja van a miinek,
ezért kozépszerli érdemfokra ajanlja. Szerzd: Klein Gyula, kikel a biralé
és birdlata ellen. A biralét ugyanis nem vezette az hogy igazsagosan itélje
hanem, hogy lerontsa a miivet. A miiben 1évé allitdsainak helyességét
bebizonyitja. A vezetd tanar ur a kozépszer(i fokban allapitja meg a mu
értékét. A birald valaszol.” (Hicsik 2021: 399). A kor tagjai tehat tamadtak
6t véleményéért, de a md mégiscsak kozépszerti érdemfokot kapott.
Ugyanezen az iilésen hozzaszolt még Kalnai Dezsé szavalatahoz, jora
minésitette Fldes Imre Ertesité utdn cim{ versének el6adését, amely végiil
dicséretes mindsitést kapott (ibid. 400).

Az 6tddik iilésen Fenyves Kalnai szavalatéhoz ftiz véleményt, aki Abranyi
Emil Monolég ellen cimt versét adta eld. Fenyves dicséretes fokot ajanlott, de
a kor végiil a kozépszert fokot fogadta el. Ugyanekkor hozzaszol Salamon
Viktor biralatahoz is, kifogasolva annak vicceit (Hicsik 2021: 404).

Az 1901. december 15-én tartott iilésen mar érezhet6ek a fesziiltségek:
Kosztolanyi plagiummal vadolta meg Jambor Istvant, miszerint Egy dszi
est cimli muve azonos Gogol muvével. A kor megrétta Jambort, mire
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Kélnai, Kosztoldnyi, Friedmann és Schmausz bejelentették a korbdl
valé kilépésiiket. Mivel azonban a szabalyok ezt nem tették lehetévé,
maradtak. A jegyz6, Nagy Nandor szemtelennek nevezte Friedmannt és
Kosztolanyit, és lemondott allasarol (Hicsik 2021: 408). Az eset a kovetkezd
tilésen is folytatodik, amikor Kalnait akartak megrovasban részesiteni, de
»Friedmann inditvdnyozza, hogy a kér halassza el az tigyet, mivel a tek.
vezeté tandr dr nincs jelen” (Hicsik 2021: 410). Ugyanezen az iilésen
keriilt sorra Kosztolanyi Sirvirdgok cimt kolteményének megvitatdsa is.
Schmausz Dezs6 biralataban dicséretes fokra ajanlja a mivet, de Kellert
és Griner csak gyenge kozépfokra. Fenyves ,,szintén czafolni igyekszik a
mu ellen szolokat, eldszor Kellertet késébb Griinert; a koltemény szerinte
dicséretes. Friedmann most személyes dolgokra tér at, azt mondja ugyanis
hogy Kellert mar el6bb »fonnyadt viragoknak« nevezte a kolteményeket,
ezzel természetesen azt akarta elérni, hogy a kéltemények silanyaknak
tlinjenek fel. Matievich erre »spiczli«-nek nevezi Friedmannt. Ezutan még
egyes érdektelen dolgokrol vitatkozik Griiner és Friedmann felvaltva”
(ibid. 411). A vers végiil j6 fokozatot kap, ennek ellenére Kosztolanyi a vitak
miatt besziinteti onképz6kori munkassagat, s ezutan csak kritikusként fog
felszolalni (ibid. 411).

Az 1902. januar 19-én tartott X. tilésen Fenyves Tumbasz Lajos
szavalatahoz sz6l hozza, aki Petéfi Sandor Led6lt szobor cimi kolteményét
adta el6. Friedmann megvédi 6t, szerinte ,,helyesen fogta fol a kolteményt
Tumbasz, de minthogy a magyar nem anyanyelve nem tudta kifejezni az
érzelmeket; értéke »jo kozépszerti«” (Hicsik 2021: 413).

A kovetkezd, februar 9-iki tlésen szintén szavalathoz szdél hozza,
éneklése miatt gyenge kozépszertre itéli Kopilovics Antal szavalatat, aki
Arany Janos Koldusének cimi kolteményét adta elé. Ugyanezen az iilésen
biraljak Griiner Haldsz versét miivét, amit Fenyves gyenge kozépszertinek
itél. A kor végiil a dicséretes érdemfokot fogadja el (Hicsik 2021: 413-414).

Az 1901. marcius 9-én tartott XIII. iilésen szintén szavalatot biral,
Salamon Viktor és Kellert Bend versenyszavalatat, akik Arany Tetemrehivds
cimii kolteményét adtak el6. Ugyanezen az iilésen szol hozza Griiner
Andor Mire tavasz lett cimi kolteményéhez is, s annak birdlatat is alacsony
nivéjunak mondja (Hicsik 2021: 416).

A XIV. tlésen az Elhallgatott a maddr és B.hez cimu versek biralatahoz
sz0l hozza, melyet Griiner Andor irt. Kosztolanyival egyiitt diszkonyvbe
irandénak mondja a biralatot (Hicsik 2021: 417).
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1901. méjus 25-én Risanyi Janos A kod cimi versét hibasnak nevezi, de a
kor a jo kozépszerli érdemfokot fogadja el (Hicsik 2021: 419).

Mint lathatjuk, Fenyves Ferenc az 6nképz6kor munkdjaban aktivan részt
vett. Onall6 irodalmi munkat nem adott be, nem szavalt, de véleményét és
hozzattiznivaldjat szinte minden tilésen hallhattak.

FENYVES FERENC ONKEPZOKORI MUKODESE
AZ 1902/03-ES TANEVBEN

Az 1902/03-as tanévben Uj vezetd tanar kezdte meg vezet$ tanari
mikodését, Révfy Zoltdn, aki azonban nem bizonyult sikeresnek,
nem tudta lenyugtatni az egymadsnak fesziilé indulatokat, s ez végiil az
onképzokor feloszlatasahoz vezetett. Pedig a fesziiltség a leveg6ben lehetett,
hiszen Kosztolanyi igazgaté mar a bevezeté beszédében kihangsulyozta,
hogy ,figyelmezteti a kort hogy a békés munkassag ttjan haladjanak s
irtsak ki kebeliikb6l az egymas irdnti gyiiloltséget, kiilonosen pedig a
felekezeti tiirelmetlenséget, mely a mult évi 6nképzékort olyan nagyon
megmeételyezte” (Hicsik 2021: 423).

A kor titkdra Kosztolanyi Dezsd, jegyz6je Kalnai Dezsd, irattarosa pedig
Freund Jdzsef volt. A november 23-i megsziinésig hét ilést tartottak,
négy rendes, két rendkivilli és egy disziilést. Mindjart az alakuld lés
utdn Friedmann javaslatira megvitatjdk az alapszabalyok névre és a
hatodikosokra vonatkozé pontjait. A kor felveszi Jambor Pal nevét, s
elfogadjak, hogy a hatodikosok is tagjai lehessenek a kornek (Hicsik 2021:
424).

A kor tagjainak névsora: Balog Lajos, Bauer Ernd, Boroviczényi
Elemér, Bresics Kosztics Miklos, Brenner Jézset’, Csévich Gyorgy, Dobler
Erné, Fabidan Janos, Freund Jozsef, Friedmann Ferenc, Griinfeld Jend,
Hegedts Benjamin, Geiger Matyas, Halbrohr Janos, Horvatczki Marton,
Kélnai Dezsd, Kertész/Klein Géza, Kopilovics Jézsef, Kosztolanyi Antal?,
Kosztolanyi Dezs6, Kovacs Gyorgy, Krausz Ern6, Krausz Samuel, Kugler
Antal, Kunetz Sandor, Licht Jézsef, Licht Zoltan, Major Alajos, Matkovics
Béla, Munk Artur’, Omerovics Tamas, Oslavszky Géza, Osztrogondacz
Ferenc, Pollak Lajos, Radvanszky Istvan, Rafajlovics Milos, Rex Sandor,

7 Brenner Jézsef (Csath Géza) (Szabadka, 1887 — Szabadka, 1919), ird, orvos.
8 Kosztoldnyi Antal Arpad (Szabadka, 1886 — Szabadka, 1966), Kosztoldnyi Dezsé dccse, orvos.
9 Munk Artdr (Szabadka, 1886 — Szabadka, 1955), orvos, iré.
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Rumenydkovich Lukdcs, Schmausz Dezsd, Schossberger Endre, Scossa
Gyula, Szabd B. Istvan, Szokola Le6, Sztrokay Kalman'’, Takacs Istvan, Téth
Gyula, Turzay J6zsef, Vincze Lajos, Weisz Aron, Weisz Arpad, Weiszberger
Andor, Wilheim Imre és Winkler Imre (Hicsik 2021).

A szeptember 28-ai masodik tilésen Fenyves Munk Artur, Scossa Gyula
és Licht Jozsef szavalatahoz sz6l hozza, dicséretes, jo és gyenge fokra
ajanlja az el@adasokat. Ugyanezen az iilésen 6nallé irodalmi mtvel is
jelentkezik, Kalmdr Karcsi cimt balladajat biraljak a tagok. A jegyzékonyv
a kovetkezoket jegyezte fel: ,»Kalmar Karcsi« népies ballada biralata. Irta
és felolvassa Pollak Lajos. Birdl6 igyekszik a munkat minden oldalrol
megvilagitani s a jo és rossz tulajdonsagait egybevetve figyelemre méltonak
talalja. Hozzaszolnak: Kosztolanyi, ki rossznak tartja a verselést, hibaztatja,
hogy rendes alapeszméje nincs. A kolteményt tudomasul vételre a biralatot
diszkonyvbe ajanlja. Munk Arthur azt allitja hogy a biralé két biralatot
készitett: egy rosszat, melyet mindenki elolvasott, s egy kissé jobbat,
melyet felolvasott. A balladaban van tragicum és erkolcsi alapeszme.
Jegyz6konyvi dicséretet ajanl. Turzay és Osztrogonacz a fébiraldval
megegyeznek. Bauer Erné Kosztolanyival polemizalva bizonyitja, hogy a
kolteménynek tobb a jo oldala, mint a rosz, jegyz6konyvi dicséretet ajanl.
Kalnai allast foglal az ellen, hogy Kosztolanyi véleményét a korre oktroidlja,
bizonyitja, hogy a balladdban megvan a hézag, tragicum kiizdelem,
erkolcsi alapeszme. Jegyz6konyvi dicséretet ajanl. Brenner Kosztoldnyival
megegyez6leg tudomadsul veszi a darabot. A mu értéke »Figyelmre méltd«.
Szerz6: Friedmann Ferencz VIII. o. t” (Hicsik 2021: 427).

Az 1902. oktdéber 6-i disziilésen Fenyves felolvassa Oktober 6. (A nap
torténete) cim irasat (Hicsik 2021: 428).

Az oktdber 12-i iilésen Fenyves szindarabban szerepel: Sziebenburger
Karoly'! Bottydn generalis cimt szinmtvében Bottyan unokdjat személyesiti
meg. Ugyanezen a napon Brenner Jézsef felolvassa birdlatat Freund Jozsef
Merengés cimi kolteményér6l. A biralathoz Friedmann is hozzaszdl,
kiemelve annak magyartalansagat. Kalnai kikel a birdlok ellen és védelmébe
veszia szerz6t, mire Kosztolanyi ,,izmos rokonsagi kotelékben” (Hicsik 2021:
430) 1évén Brennerrel, megvédi a birdlét, ez azonban nem elég: Brenner

10 Sztrokay Kdélman (Szabadka, 1886 - Budapest, 1956) ir6, ujsagird, miforditd, a magyar
természettudomanyos és miiszaki ismeretterjeszté irodalom kiemelkedd egyénisége.

11 Siebenburger/Sziebenburger Karoly (Szabadka, 1849 - Szabadka, 1905), tandr, ir6, Gjsagird;
foldrajzot és torténelmet tanitott a szabadkai gimndziumban. Fébb miivei: Colorado tarczalevelei,
Bottyan generalis.
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kivonul a terembdl. Ezutan kovetkezik Polldk Lajos felolvasdsa, témdja:
Aruhdkrél. Avélemények megoszlanak, ,,Friedmannszerintazeddigibiralok
nem értették meg a felolvasas czéljat, mert nem az a czélja, hogy guinyolja
azokat, a kik tisztan, rendesen, a kor izlésének megfeleléleg 6ltozkodnek,
hanem az, hogy nevetségessé tegye azokat a divatosan 61t6zkodo, henczegd
ficsirokat, a kik csak oltozékre és sziiletési aristokratidgjukra biiszkék, mig
a szellemet, a tuddst fitymaljdk, megvetik. Es ezt a czélt a felolvaso jol
el is taldlta, a miért dicséretesnek tartja.” (ibid. 431). Az ilés végén még
hozzasz6l Weisz Aron szavalatéhoz, jora érdemesitve azt (ibid. 431).

Sigy érkezik meganovember 9-iIV. rendes iilés. Idézziik a jegyzékonyvet:
,Csokonai Dorottya-jdnak fejtegetése cz. munka biralata. Irta és felolvassa:
Friedmann Ferencz 8. o. t. Kifogasolja a szerz6 egyes hibas allitasait, néhany
magyartalan kifejezését jo oldalul hozza fel a szerkezet aranyossagat,
stilus egyszert szépségét. Fenyves a munkat figyelmre mélténak tartja.
Hozzaszolnak: Scossa, ki a biralatban csak tudomany fitogtatast lat, és ezért
azt csak elfogadja. Weisz Aron szerint a birdlat mindenképp kifogéstalan
és ezért a diszkonyvbe ajanlja a munkat jegyzékonyvi dicsérettel kéri
jutalmazni. A kovetkez6 felszolalé Kosztolanyi Dezs6 titkar a kor és a vezetd
tandr urat megsértette. A tényallast a zart tilést jegyz6konyv tartalmazza.
Pollak figyelemre mélté fokot ajanl. A vezeté tandr ur birdlatanak
komolysagaért megdicséri a fébiralot. A mi értéke: figyelemremélto.
Szerz6: Kunetz Sandor 7. o. t. hosszabb beszédében igyekszik megczafolni
a f6biralo allitasait. Friedmann védi allaspontjat” (Hicsik 2021: 424).

A zart tlést még aznap megtartottak. Ismét idézziik a jegyzékonyvet:
»Kalnai Dezs6 aziilést megnyitvan elfogulatlan hatarozatot kér akor tagjaitol
s figyelmezteti 6ket, hogy ne adjanak helyet a rokon, vagy ellenszenvnek,
hanem a tiszta igazsag vezérelje 6ket. A szdt ezutan Friedmann Ferencznek
adja meg, ki inditvanyozza, hogy a kor mondja ki, hogy a titkar eljarasat
rosszalja s a vezetd tandr irant szeretettel és bizalommal viseltetik.
Az inditvdnyt a kor egyhangulag elfogadja. Ezutdn a kor a tényallast a
kovetkezékben allapitja meg: Az 6nképzokaor el6z6 rendes iilése miisoranak
masodik pontjanal (Csokonai Dorottya cz. eposa fejtegetésének birdlata)
Scossa és Weisz felszélalok utan Kosztolanyi a f6birdl6 Friedmann Ferencz
biralatat birdlvan ezeket mondja: A Weisz altal diszkonyvbe ajanlott biralat
nem egyébb, mint az itt-ott felszedett tudakossag iires fitogtatasa. Az, hogy
Csokonai a nagy erddre vitte tanitvanyait tanartarsaival Osszeveszett s
ez egész életére kihatott helyesen nincs a biralt munkaban emlitve, mert
ezt mindenki tudja, Kazinczy, Révai emlitése is felesleges lenne. (Bar
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a munkdban az irodalmi viszonyok jellemzésénél Gvadanyi, Horvath
Adém és Versegi Ferencz meg vannak emlitve). Majd ginyos hangon igy
folytatja: A birdl6é gyakran hasznalja a guny kétélu fegyverét, pedig, a ki
ezzel él annak biztos talajon kell dlnia, mert mdsként kinevetik. A rémaiak
is kiftitytlték az tigyetlen gladiatorokat, mi is kinevetjiik Fridemannt, a
ki a germanismus ellen sz6l, bar maga is germanisal. Hat »magyarul van
mondvag, ez magyarul van mondva? Ez a legrettentébb germainismus.

Szavai végeztével a vezet6 tandr ur kijelenti, hogy Friedmann biralatanak
hangja nagyon is komoly és korrekt, arnyéka sincs benne a gunynak, a titkar
a germanismus ellen szol, bar maga is szokott germanismust hasznalni.

Kosztolanyi (helyérél indulatosan felugrik) Sohasem hasznalok
germanismust, ha hasznaltam, mutassa ki! A vezetd tandr ur erre azt jegyzi
meg, hogy majd alkalom adtan kimutatja.

s

Kosztolanyi (az el6tte 1év6 konyvet felkapja és szenvedélyesen a padhoz
csapja, majd a vezet tanar urhoz kozelebb ugorva igy szol). Ez gyerekesség!
Tudok annyit, mint a tanar ar! Kiilonben én itt nem maradok, az iilést itt
hagyom! (erre a terembdl, az ajtot becsapva, elrohan).

A vezet6 tanar ur kijelenti, hogy magat megsértve nem érzi, de a kdrnek
a tamadasért elégtételt fog szerezni. Beszéde kozben djra a terembe jon
Kosztolanyi és a biraldi asztal el6tt megallva felkialt: »Hol a kalapom! Hol
a kalapom!? Majd elégtételt szerzek én magamnak! Van annyi 6nérzetem
és tudasom, hogy az irant (a vezetd tanarra nézve) tiszteletet koveteljek.«
Szavaira a vezet§ tandr ur csak ennyit jegyez meg: »Onérzete az van, tan
nagyon is sok.« (Kosztoldnyi a terembél az el6bbi médon tavozik.)

Az ulés folyaman a kovetkezd levelet kiildi be a jegyzOnek: »Tisztelt
jegyz6 ur! Friedmann Ferencz biralatat, mint az dltalam meginditandé
fegyelmi eljardsban érv gyanant fogok hasznalni, haladéktalanul juttassa
kezeimhez. Tisztelettel Kosztolanyi Dezsé titkdr.« Még miel6tt erre
vonatkozdlagakor hatdrozhatott volna Kosztolanyi harmadszor is a terembe
j6 és a jegyz6hoz fordulva kérdezi: »Egy levelet kiildtem, hat megkapom,
a biralatot, megkapom?« Kérdésére vezetd tandr ur tudtdra adja, hogy ezt
csak akkor kapja meg, ha a kor sziikségesnek latja. A tényallds ily médon
valé megallapitasa utan a zart iilés befejez6dott. Kelt Szabadkan 1902. nov.
10én.” (Hicsik 2021: 435).

A torténet vége ismert: a dolog a szegedi tankeriileti igazgaté elé kertilt,

az onképzokor mitkodését besziintették, Kosztolanyit pedig kicsaptak az
iskolabol.
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A didk Csiath Géza naploja is megorokiti az eseményeket, az 6
szemsz0gébol érdekes Osszefiggéseket figyelhetiink meg: mar oktéberben
késziiltek az Osszeiitkozésre, le is irja napldjaba, hogy négyen tdmadtak
ellene, s hogy Révty ,,altalaban Didére dithos ki 6t semmibe se veszi (...)
én persze kedvetleniil feleltem és otthagytam az egész kompaniat.” (if].
Brenner 2006: 199). A november 9-i iilést a kovetkezéképpen oOrokitette
meg napléjaban: ,,A mai 6nképzdékori iilésen szakitdsra keriilt a dolog Dide
Friedmannak (komisz zsidé Révfy nyaldja) biralatat leszidta. Révfy kemény
hangon azt mondta, hogy »a titkdr hibdsan birdl, 6 is mond germanizmust,
s6t tele van beszéde ezzel.« (Dide)» Tessék kimutatni egyet is.« »Majd azutan
most nincs id6 rd.« (D)»Kérem tessék kimutatni, hol a germanizmus - nem
gyerekeskedni jottem én ide. Ha a tandr dr nem mutatja ki itt hagyom az
tlést« (Révfy) »Csak tessék hagyja itt.« (Dide kimegy hangosan, szinte
kiabdlva): »Tudok én annyit magyarul mint a tandr dr.« Révfy ezutan
példalézgatott Dide antiszemitizmusara, pedig 6 igazat mondott. Révty
egyenesen és piszkos médon bosszantotta Didét, a mit az Onérzetes és
f6ként tehetséges gyerek nem tiirhetett egy olyan simplex embert6l, mint
Révfy. Konferencidra keriil az tigy, Arpdd bdcsi nem banja, ha Didét ki is
csapjak, azt mondja, majd lesz magantanulé.” (ibid. 200).

Munk Artar Koszonom, addig is cimt regényében irja le az iilés torténetét.
O egy masik birdlathoz koti az eseményeket: , Az 6nképzékorben miisorra
keriilt Kosztolanyi egyik verse: Sirvirdgok Etelka sirjdra. A hangulatos, kis
diakverset Fenyves Ferenc biralta és alaposan lehdzta. Véleménye szerint
a vers nem utotte meg az Oonképzokor mértékét. Csath Géza, Sztrokay
Kalman és jomagam diszkonyvre mélténak itéltiikk a kolteményt. Parazs
vita tdmadt ebbdl. Az utolsé sz6 az irodalomtanart, Révfy Zoltant illette.
Véleménye szerint a vers tehetségtelen poéta fércmiive, a biralo helyesen
itélt. Dicséretre nem méltéd. Kosztolanyi magabol kikelve ugrott fel helyérél.
Vaskos gorombasagokat vagott a tanar fejéhez, azutan ezekkel a szavakkal
fejezte be kitorését:

- Kulonben is a tanar ar a vershez nem ért... Hol a kalapom?...

A kalap a fogason logott. Kosztolanyi kalap nélkiil rohant ki a terembdl.
Az affér kicsapatassal végz6dott” (Munk 2018: 10).

Fenyves Ferenc is ir Kosztolanyival kozos diakkorarol, ezt az esetet
azonban nem emliti a Jubileum és mégsem jubileum cimi irasaban.
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KONKLUZIO

Fenyves (Friedmann) Ferenc irodalmi tevékenysége a szabadkai
gimnazium 6nképzokorében kezdddott, ahol Kosztolanyi Dezs6, Brenner
Jozsef (Csath Géza) és Munk Artur mellett komoly tevékenységet folytatott:
minden iilésen hozzaszélt a biralandé mivekhez, szavalatokhoz, s habar
kevés 6nallé miivel jelentkezett, mar itt is érezheté kés6bbi aktiv kozéleti
szereplése. Az irodalomtorténet altal is szamon tartott onképzdékori vita
- amely Kosztolanyi Dezsé kicsapatdsaval végzédott — résztvevéje volt,
de az onképzokori jegyzékonyvek bizonyitjak, hogy csak szerencsétlen
véletlen volt, hogy éppen Fenyves birdlata adott okot az Osszetlizésre.
Kosztolanyival val6 barati kapcsolatat mi sem bizonyitja jobban, minthogy
a 30-as években éppen Fenyves lapja, a Bdcsmegyei Naplé kozli majd az ird
muveit a sziil6f61don.
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Dora Hicik

GODINE KNJIZEVNOG KRUZOKA
FERENCA FENJVESA (FRIDMANA)

Rezime

Knjizevni kruzok suboti¢ke gimnazije postao je poznat zahvaljujuci
Dezeu Kostolanjiju. Sastanak kruzoka na kojem je zbog kritike koju je
izrekao Ferenc (Fridman) Fenjve$ doslo do razmimoilaZzenja izmedu
Kostolanjija i ostalih ¢lanova mnogi su evocirali u svojim tekstovima:
supruga DeZea Kostolanjija, Geza Cat, Kalman Strokai, kao i Artur Munk.
Pojedini delovi zapisnika koji je voden tokom kruzoka takode su nam
poznati iz knjiga Zoltana Dera Prva radionica (Az elsé miihely) i Maceha
(Mostoha). Istoricari knjizevnosti fokusirali su se na Kostolanjija, dok je
ovo prva prilika da se objave i do sada nepoznati odlomci iz zapisnika
i da pod lupu stavimo rad jedne druge osobe. Na Ferenca Fenjvesa kao
Kostolanjijevog druga iz gimnazije nije obrac¢ana paznja, njegovo ime
se pominjalo samo u kontekstu po kojem je njihova rasprava dovela do
izbacivanja Kostolanjija iz gimnazije. Ferenc Fenjves je kasnije kao urednik
i vlasnik lista Ba¢medei naplo (Bdcsmegyei Naplo) odigrao izmedu dva rata
znacajnu ulogu u vojvodanskom madarskom kulturnom zivotu, a knjizevni
dodatak lista potpomogao je procvat vojvodanske madarske knjizevnosti.
U vlasni$tvu Gradskog muzeja Subotica nalaze se Cetiri sveske koje sadrze
zapisnike iz slede¢ih godina:

1. sveska: 1874/75, 1875/76 (odlomak)

2. sveska: 1882/83, 1883/84, 1884/85, 1885/86, 1886/87 (odlomak)

3. sveska: 1890/91 (odlomak), 1891/92, 1892/93, 1893/94, 1894/95

(odlomak)
4. sveska: 1898/99 (odlomak), 1899/1900, 1900/01, 1901/02, 1902/03,
1903/04, 1904/05, 1905/06

Ovaj rad ispituje zapisnike iz $kolskih godina 1901/02 i 1902/03,

pripisujuc¢i posebnu ulogu Ferencu Fenjvesu (Fridmanu).
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1. kép. A fiatal Fenyves Ferenc
Figure 1. The young Ferenc Fenyves

2. kép. Az onképzokor jegyzokonyve
Figure 2. Minutes of the Self-Education Circle
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3. kép. Jegyz6konyvi részlet (1901)
Figure 3. Detail from the minutes (1901)
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Figure 4. Detail from the minutes (1902)



76




Museion 19 (2021): 77-147

Olga K. Ninkov' UDC: 75.071.1:929 Covié J.
Gradski muzej Subotica Primljeno: 9. avgust 2021.
Trg sinagoge 3 Prihvadeno: 20. septembar 2021.

24000 Subotica, Srbija
olga.k ninkov@gmail.com

JELENA COVIC (1879-1951)

PRVA SLIKARKA SUBOTICE
Ideo

Originalni nau¢ni rad

JELENA COVIC (1879-1951)
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Apstrakt: Rad po prvi put nau¢nim metodama obraduje i prikazuje
zivot i rad prve profesionalne slikarke Subotice, Jelene Covi¢, koja se
smatra ujedno i prvom bunjevackom slikarkom, te prvom Zenom na polju
umetnosti koju je stipendirao grad, u vremenu kada Zene nisu mogle da
se $koluju na umetnic¢kim akademijama. Nasa istrazivanja prikazujemo u
dva dela. U prvom, sada prilozenom delu, u manjim tematskim celinama
je obuhvacen period od rodenja umetnice (1879), preko $kolovanja u
Sopronu, Budimpesti i Minhenu (1900-1905), prvih samostalnih izlozbi
u Subotici i dobijanja gradske stipendije (1901, 1903), narudzbe portreta
za Pucku kasinu (1904), odrzavanja letnje $kole slikanja na Pali¢u i odlaska
u letnju $kolu slikanja u Nadbanji (1904-1906), do nastanka oltarne pale
Srce Isusovo za franjevacku Crkvu Svetog Mihovila u Subotici (1909-1911).
U okviru datog perioda, osim navedenih tema, inkorporirani su i drugi
tematski segmenti: prikaz porodi¢nih okolnosti, slikarkinih radova na polju
autoportreta, portreta, pejzaza i kopija; prikaz raznih vidova percepcije i
podrske prve Zene kao slikara: tekstovi u novinama, tekst Geze Cata, tekst
Mije Mandi¢a, portretne narudzbe, kontekst suboti¢kog pozorisnog kruga
i njihovo prihvatanja Zene kao umetnika i kao lidera, akcija sakupljanja

1 dr Olga K. Ninkov, istori¢ar umetnosti, muzejski savetnik
dr. Ninkov K. Olga, mtivészettorténész, mizeumi tanacsos
Olga K. Ninkov PhD, art historian, museum counsellor
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novcanih sredstava Ele Vermes. Cilj rada je da se sintezom podataka iz
arhivskih dokumenata i §tampe, sa umetnickim delima iz javnih i privatnih
zbirki, prikaze naslovom zacrtana tema i pruzi podloga za dalja istrazivanja
te revalorizaciju ovog vaznog segmenta zavicajne istorije umetnosti.

Kljuéne reci: Jelena Covi¢ slikarka, umetnicke stipendije, Azbeova kola,
slikarska $kola u Nadbanji, Lazar Mamuzi¢, Geza Cat, Imre Demidor,
Ela Vermes

Abstract: For the first time, the paper uses scientific methods to process
and present the life and work of Jelena Covi¢, the first professional female
painter in Subotica, who is also considered the first Bunjevac female painter
and woman to receive a scholarship from the city in the field of art, at the
time when women could not attend an art academy. We present our research
in two parts. The first, now attached part, covers the period of the artist’s
birth (1879), her schooling in Sopron, Budapest and Munich (1900-1905),
the first individual exhibitions in Subotica and receiving a city scholarship
(1901, 1903), portrait orders for the Casino “Pucka” (1904), holding a
summer school of painting in Pali¢, going to a summer school of painting
in Nagybanya (1904-1906), and the creation of the altarpiece Heart of Jesus
for the Franciscan Church of St. Michael in Subotica (1909-1911). Within
the given period, in addition to the mentioned topics, other thematic
segments were also incorporated: presentation of family circumstances, the
painter’s works in the field of self-portraits, portraits, landscapes and copies;
presentation of different kinds of perception and support she received as the
first female painter: texts in newspapers, a text by Géza Csith, a text by Mijo
Mandi¢, portrait orders, the context of the Subotica theater circle and their
acceptance of a woman as an artist and leader, fundraising actions by Ela
Vermes. The aim of the paper is to synthesize data from archival documents
and from the press with works of art from public and private collections, to
present the topic and provide a basis for further research and revaluation of
this important segment of local art history.

Keywords: Jelena Covi¢ painter, art scholarships, Azbe’s school, painting
school in Nadbanja, Lazar Mamuzi¢, Géza Csath, Imre Demidor, Ela
Vermes
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UVOD

Pojava Jelene Covi¢, prve profesionalne slikarke na likovnoj sceni
Subotice i Sire regije bila je s jedne strane odraz globalnih drustvenih
i umetnickih desavanja, te razvoja lokalne likovne scene, a imala je veze
i sa globalnim talasom feministickih pokreta te pojavom edukovanih
zena, profesionalnih stvaralaca. Njeno umetnicko $kolovanje i pocetak
umetnickog delovanja odvijalo se paralelno sa procvatom Subotice i
Pali¢a, u vreme kada secesija dozivljavala u svetu svoj trijumf i unosila je
novu duhovnost u kojoj je centralno mesto zauzela Zena kao ikonografski
lajtmotiv, a profil Subotice se menjao izgradnjom velelepnih objekata
u stilu secesije — 1901. je zavrSena zgrada Austro-ugarske banke, 1902.
sinagoge, 1904. Rajhlove palate, 1908. je zapoceta izgradnja gradske kuce.
Bio je to period kada je negovanje umetnosti jacalo i postajalo ¢inilac u
drustvenom zZivotu subotickog gradanstva. No, pocetkom veka, u listu
Bdcskai Hirlap 14. marta 1900. navodi se da je ,,Subotica mozda jedini veci
i inteligentniji grad u zemlji u kome slikarstvo nije zastupljeno” (Gajdos
1955: 82), $to medutim ne znaci da u gradu nije bilo ranijih koraka u tom
pravcu. Prva gradska stipendija za slikarstvo dodeljena je 1862. godine
Aksentiju Marodi¢u (Subotica, 1838 — Novi Sad, 1909) za studije u Bec¢u, a
zatim je dodeljivana Petru Buljov¢i¢u (Subotica, pre 1870 — nakon 1917) od
1884. Kada je 1869. Subotica postala povezana Zeleznickim saobracajem sa
drugim gradovima i trgovackim, obrazovnim te kulturnim centrima (Ivanyi
1886: 542),> skolovanje umetnika je postalo jednostavnije, kao i odlazak
na usavrsavanje, izlozbe itd. Zahvaljuju¢i ovoj inovaciji stizalo je u grad
vi$e umetnika i izlozbi — npr. organizatori i izlagaci izlozbe ,,Nacionalnog
salona” 1903. su stizali u grad vozom (Ninkov K. 2012: 125). Razvijanje
suboticke likovne scene i osnivanje muzejskih zbirki se iniciralo 1873,
kada je u julu mesecu Madarsko kraljevsko ministarstvo za veru i prosvetu
uputilo cirkularni dopis sa preporukom da se po ugledu na razvijene
inostrane primere osnivaju zbirke, nau¢na i umetnic¢ka udruZenja, te
muzeji (Magyar 1985: 87-88). No, u Subotici ¢e do toga do¢i tek za oko dve
decenije. Ovdasnji statut biblioteke je npr. odobren 1892. Postepeni razvoj
odvijao se u isto vreme sa slicnim tendencijama drugih gradova za vreme
ministra kulture Dule Vlasi¢a (Wlassics Gyula), od 1895. do 1903, kada je
zazivela ideja o decentralizaciji umetni¢kog Zivota. U tom periodu lokalne

2 Pruga koja je stupila u funkciju 11. septembra 1869. Suboticu je povezala sa Segedinom, a pruga
koja ju je povezala sa Budimpe$tom i Zemunom je pruzila moguénost umrezavanja u evropsku
Zelezni¢ku mrezu.
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zajednice pocinju organizovati predavanja i izloZbe, teZi se ka stvaranju
lokalnih muzejskih i umetnickih zbirki (Sziics 2007: 22). U Subotici se
prva slikarska izlozba slikara subotickog porekla, Kalmana Mesterhazija
(Mesterhazi Kalman; Subotica, 1857 — Budimpesta, 1898) priredena 1881.
(Gajdos 1995: 303). ,,Bibliotecko drustvo” osim knjiga krece i u sakupljanje
starina 1894, da bi ustanova 1895. zvani¢no dobila ime ,Suboticko
bibliote¢ko i muzejsko drustvo” (Magyar 1985: 87-88). Umetnicka dela
¢e se javiti na popisu zbirke tek 1901. (Bibo6-Bige 1901: 153). U Somboru
se 1883. osniva ,Istorijsko drustvo Zupanije Ba¢-Bodrog’, koje zapocinje
sakupljanje predmeta za muzejsku zbirku Zupanije, te projekata na polju
istoriografije. Prvi predsednik ovog udruZzenja je bio tadasnji Zupanijski
podzupan Endre Smaus (Schmausz Endre), koji je u Subotici pocetkom
veka imao uce$¢a u organizovanju izlozbenog Zzivota, a potpredsednik
suboticki istoricar I$tvan Ivanji (Ivdnyi Istvan). U okviru ovog tela zagovara
se da narudzbine likovnog karaktera dobijaju ,domace snage”, tj. umetnici
iz regije. Tako je autor slike Sencanska bitka 1896. postao Ferenc Ajzenhut
rodom iz Backe Palanke (Eisenhut Ferenc; Backa Palanka, 1857 — Minhen,
1903), a kada pocinje popis spomenika arhitekture na teritoriji Zupanije, za
crtada i ilustratora biraju Somborca Arpada Juhasa (Juhdsz Arpad; Sombor,
1863 — Budimpesta, 1914) (Kaich 1980: 32).

Kada Jelena Covi¢ kreée na §kolovanje, na samom pocetku veka, Subotica
nema svog likovnog stvaraoca, $to znaci da ¢e ona biti ne samo prva
slikarka grada, nego jedno kratko vreme i jedini likovni umetnik rodom iz
Subotice. Njeno $kolovanje i stvaralastvo je u pocetku imalo veliki odjek u
gradu, da bi sa pojavom novih i sve brojnijih likovnih umetnika, te likovnih
desavanja, njen rad do$ao u drugi plan. No, nikada se nije zaboravilo, pa se
u kontinuitetu ponavljalo, da je ona prva Zena u Subotici koja se opredeljuje
za likovnu umetnost i da je prva bunjevacka slikarka. Takode se medu
kratkim biografskim crtama ¢esto spominjalo da se ,vyremenom povinovala
zahtevima malovaroske klijentele i da se pod pritiskom narucdilaca njen
stvaralacki naboj topio, gubila se i tonula u zaborav”, da nema dovoljno
poznatih radova, a opus joj nije obraden (Vojni¢ Hajduk 1951a, 1951b,
Duranci 1965: 235, Vojni¢ Hajduk 1971a, Vojni¢ Hajduk 1971b, Gajdos
1977: 121, Duranci 1991: 9-10, Gajdos 1995: 309-310). Podaci Blaska
Vojni¢a Hajduka, kao na primer taj da je za zivota naslikala oko 2446 dela,
unosili su zbunjenost i znakove pitanja: gde su i kakve su te slike, da li ih
stvarno ima toliko, zasto se o autorki ne zna vise, itd. (Vojni¢ Hajduk 1971a:
63, Vojni¢ Hajduk 1971b: 5). Iz aspekta muzeologije i istorije umetnosti, ona
je jo$ za zivota dobila svoje mesto u prvom privatnom muzeju Subotice i
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$ire okoline - kako u kolekciji slika, tako i u dokumentarnom delu ,,Backog
muzeja i galerije” dr Jovana Mileki¢a (Bjelovar, 1899 - Subotica, 1978).
Mileki¢ je otkupom sacuvao od zaborava neke od njenih dragocenih slika
iz ranog perioda stvaralastva, koje su, ponovo otkupom, 1961. dospele u
Gradski muzej Subotica (Ninkov K. 2007: 71-73), a dokumentarna grada
njegove kolekcije vezana za nju postala je deo fonda Muzeja Vojvodine.?
Njena dela iz zbirke Gradskog muzeja Subotica su potom izlagana na
izlozbi Likovno stvaralastvo Madara u Vojvodini za period od 1830. do
1930, ¢iji je autor bio Bela Duranci (Duranci 1973),* te na stalnoj likovnoj
postavci Gradskog muzeja Subotica od 1984. do 1987, ¢ija je autorka
bila Ana Baranji (Baranji 1984). Nova umetnicina dela su se pojavila i
prikazana su u jo$ dve javne kolekcije: u 1996. otvorenoj Zavic¢ajnoj galeriji
donacije dr Vinka Peric¢i¢a (Duranci 1996a), te u fondu Gradske biblioteke
Subotica (Ninkov K. 2006). Zahvaljujuci arhivisti Laslu Madaru (Magyar
Ldsz16) 1997. su objavljeni neki od dokumenata koji se nalaze u Istorijskom
arhivu Subotice (Magyar 1997: 287-290). O njoj se pisalo i iz odredenih
aspekata istorije umetnosti: u pregledu jugoslovenskih likovnih kolonija
(Duranci 1989: 108), sintezama na temu slikarstva u Vojvodini u datom
periodu (Baranji 1991), impresionizma u Srbiji CKuskosuh 1994), ucescu
Vojvodana na likovnoj koloniji u Nadbanji (Duranci 1996b), a uvrstena je i
u leksikografsku gradu (Vukovi¢ Duli¢ 2006).

Prvo studijsko istraZivanje o Zivotu i radu Jelene Covi¢ je sprovedeno
tokom 1999, kada su slike Jelene Covi¢ iz fonda Gradskog muzeja Subotica
stavljene u kontekst istrazivackih rezultata, rasutih podataka iz arhivskih
fondova, novinske i druge publikovane grade, kao i slika iz drugih kolekcija
i privatnog vlasnistva. Kao zavr$nica tog rada, u Gradskom muzeju Subotica
postavljena je izlozba povodom 120 godina od rodenja umetnice, koja
je otvorena 29. decembra 1999. Zbog ogranicenih finansijskih sredstava
tada je uz izlozbu Stampan samo leporelo sa kratkim tekstom, kataloskim
popisom izlozene trideset i dve umetnicine slike, uz reprodukciju Cetiri
slike i jedne dokumentarne fotografije. Zahvaljuju¢i urednistvu nedeljnika
Suboticke novine® stvorila se moguénost da se objavi deo istrazivanja u vidu

3 Ovim putem se zahvaljujemo Muzeju Vojvodine i kustosu zbirke, istori¢arki Milkici Popovi¢, na
omogucavanju istraZivanja i prezentaciji ovog dela fonda.

4 Ovde treba napomenuti da je koncepcija autora izlozbe, tada$njeg istori¢ara umetnosti Gradskog
muzeja, Bele Durancija, bila da se u ovu izlozbu i katalog ukljuce i neki od autora koji nisu po
narodnosti bili Madari ali su svojom pojavom i delovanjem doprineli, i na neki nacin karakterisali,
madarsku istoriji umetnosti datog perioda — osim Jelene Covi¢ navedeni su Antun Baci¢, Ferenc
Ajzenhut, Stipan Kopilovi¢, Avgust Petenkofel (August von Pettenkofen) itd.

5 Posebna hvala novinaru Ladislavu Kovacié¢u (Subotica, 1942 — Subotica, 2003).



82 Olga K. Ninkov

feljtona, ali shodno Zurnalistickom Zanru mesta objavljivanja, bez fusnota,
tj. navodenja izvora (Ninkov K. 2000). Od tada su dela Jelene Covi¢ ponovo
izlagana u nekoliko navrata uz prate¢i muzeoloski kontekst, kao npr. na
izlozbi posvecenoj kolekciji i liku dr Jovana Mileki¢a (Ninkov K. 2007), te
portretima umetnicke zbirke Gradskog muzeja Subotica (Ninkov K. 2013:
159-160). Ove godine, kada je 142 godine od rodenja i 70 godina od smrti
Jelene Covié, nastavili smo nasa istraZivanja, iskoristivsi u meduvremenu
obavljene parcijalne istrazivacke rezultate i odlucili se da objavimo tekst
koji se odnosi na period od umetni¢inog rodenja do 1911. i odredene
tematske jedinice koje su imale svoju hronologiju i u kasnijem periodu,
npr. poglavlje o kopijama. Nastavak, tj. drugi period i neke od tematskih
jedinica koje su vremenski zapocete ranije, kao npr. pedagoska aktivnost
Jelene Covi¢, pruzi¢emo na uvid u slede¢em broju naseg zbornika.

COVIC, MALAGURSKI, MAMUZIC
Porodica i poc¢etak umetnickog $kolovanja

Jelena Covi¢ je rodena 13. jula 1879. godine u Subotici, od oca Grge
Covi¢a i majke Sibile, rodene Malagurski. Kritena je u Crkvi Zupe
Svetog Roke u subotickom kvartu Ker, pod krsnim imenom Antonia.
Iz Mati¢ne knjige rodenih saznajemo i za adresu njene rodne kuce, tj.
njenih roditelja: III krug, kuca broj 521 (Mati¢na knjiga rodenih 1879).
Ulica sa tom ku¢om se od 1922. godine do danas zove Presernova (Petrovi¢
1922: 38). Njena majka, Sibila Covi¢ rod. Malagurski, preminula je skoro
deceniju pre svog muza, 24. februara 1900. (Autobiografski podaci Jelene
Covi¢ n.d.). Otac, Grgo Covi¢, bio je &inovnik, taénije advokatski pisar.
U dokumentu o siromastvu, izdatom Jeleni Covié¢ od strane subotickog
Gradskog veca i sa potpisom gradonacelnika Karolja Biroa (Bir6é Karoly)
od 18. jula 1903, navodi se da niti on niti ona ne poseduju pokretnu ili
nepokretnu imovinu u gradu (Szegénységi bizonyitvany 1903). Takode se
spominje da je Coviceva bila toliko siromas$na da je i osnovnu $kolu jedva
zavrsila (Miivészpartolas 1904, Gajdos 1995: 98). Grgo Covi¢ je preminuo
u 54 godini Zivota, 13. januara 1911. Vest o njegovoj smrti je objavljena u

6 Crkva Svetog Roka je katolicka crkva u subotickoj gradskoj cetvrti Ker. Ovo je crkva Zupe koja
je osnovana za Ker, izdvajanjem iz teritorija sv. Terezije 1841. godine, otkada se vode i mati¢ne
knjige. Prvobitna ovdasnja bogomolja zamenjena je 1896. crkvom posvec¢enom sv. Roku. Objekat
je graden u stilu neogotike, na osnovu projekta subotickog arhitekte Titusa Mackovica.

7 U Mati¢noj knjizi rodenih ime njenih roditelja je naznaceno kao Gregorius Csovics i Sybilla
Mallagurszky. Njeno ime se u periodu koji obradujemo u zvani¢nim dokumentima pojavljuje
kao ,,Csévics Ilona” ili ,Cs6vich Ilona’, a na taj nacin je u ovom periodu i potpisivala svoje slike.
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novinama u dva navrata. Bio je najstariji advokatski pisar u gradu u kome
je proveo citav svoj radni vek, a pred kraj Zivota je, kao udovac, stanovao
sa kolegom Edenom Bobi¢em (Bébics Odén) (A legrégibb tigyvédi irnok
haldla 1911). Sahranjen je na Bajskom groblju, iz posmrtne kuce na
Halaskom, danas Karadordevom putu br. 522. U zZalosti je ostavio dve
Cerke: Jelenu i Justinu, udatu za Josipa Kolonica (Kolonics Jozsef), kao i dve
svoje sestre: Katarinu Covi¢ udatu Kulunci¢ i Martu Covi¢ udatu Kunti¢, te
dva brata: Jakova Covic¢a i Kuzmana Covica. Misa za pokojnika je odrzana
16. januara u franjevackoj crkvi (Gyaszjelentés 1911).

Jelena Covi¢ je slikarsko $kolovanje zapocela u svojoj dvadeset i prvoj
godini, oktobra 1900, nakon smrti svoje majke, koja je — kao $to smo ve¢
naveli - preminula 24. februara iste godine. Od koga je dobila prvi podsticaj
za ovakvu odluku za sada nam nije poznato, kao ni to zasto se na ucenje
slikarstva odlutila za daleki Sopron koji je vazdugnom linijom od Subotice
udaljen 292,7 km. U novinama ¢e napomenuti da ,su joj ve¢ i ovdasnji
majstori slikarskih pouka, zbog njene zadivljujuce darovitosti proricali
sjajnu umetnicku buducnost” (Egy szabadkai muvész novendék 1903),
a njen savremenik i prvi biograf, Blasko Hajduk Vojni¢, povodom njene
smrti 1951. pise: ,Njeni roditelji, kao i vec¢ina roditelja u ono vreme, nisu
se mogli sloziti sa idejama svoje Cerke, pa je otac probao dresirati knjigama
zavedenu devojku, na normalan Zzivot: da se uda za ¢oveka od 50 jutara
zemlje, da bude videna, a ne 'ucitelj crtanja'. A kada je napustila roditeljski
dom i otisla na visoke $kole u tudinu, nikada joj to nisu oprostili” (Vojni¢
Hajduk n.d.). Razlozi se ¢ine razumljivim: patrijahalna svest je nalagala,
pogotovo siromasnijem coveku, da ¢erku dobro uda, umesto da joj da
blagoslov za profesiju za koju su se u to vreme i muskarci retko odlucivali.
Ipak, tekst Blaska Vojni¢a Hajduka, ¢ini se, treba uzeti sa rezervom jer
npr. znamo da u momentu kada Jelena napusta roditeljski dom nisu oba
roditelja bila Ziva.

Jelena Covi¢ se u jesen 1900. na slikarske pouke uputila u Sopron u
»Prvu $kolu za umetnost i zanat u Sopronu” (Els6 Soproni mtivészeti és
iparmtvészeti festGiskola) slikara Gustava Brandla Kesegija (K6szegi
Brandl Gusztév; Sopron, 1862 — Budimpesta, 1908).® Uginila je to, kako
sama navodi, uz podrsku rodaka (Csovits Ilona kérvénye 1901) ciji

8 Gustav Brandl, pod umetnic¢kim imenom Gustav Brandl Kesegi (K&észegi Brandl Gusztav) je
svoje umetnicko $kolovanje po¢eo u Sopronu u $koli ReZea Stajnera (Steiner Rezsé), a nastavio
u sledecih pet godina u Minhenu. Vrativsi se u rodni grad radio je ovde do 1902. Prvenstveno je
slikao portrete i Zanr scene, a prvi put je izlagao 1890. u Budimpesti u Umetnickoj hali (Csétkai
1962: 32, Zador & Genthon 1966: 710).
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identitet ne otkriva. Doti¢an rodak mogao bi biti gradonacelnik Lazar
Mamuzi¢ (Subotica, 1847 - Subotica, 1916), ¢ija je majka bila Konstantina
(Koleta) Mamuzi¢ rodena Malagurski, te je tako mogao biti u rodbinskoj
vezi preko nje sa Jeleninom majkom Sibilom Covi¢ rod. Malagurski. Jedan
od poznatih njegovih postupaka vezanih za familiju sa maj¢ine strane je
da je sa svojom suprugom Jelisavetom rod. Jakopci¢, sa kojom nije imao
potomaka, usvojio devojéicu Jelisavetu Malagurski Curéi¢ (Grlica 2003:
5, 11). Takode se zna da su od prihoda ZaduZzbine nazvane po njemu i
njegovoj supruzi, od 1930., ispomagane porodice Malagurski i Mamuzi¢
(Korponaic¢ 2012: 92).

Za ovakav korak Jelene Covi¢ bila je potrebna hrabrost i snazan
unutra$nji poriv, pogotovo bez podrske oca. No, njeno samopouzdanje,
te odluka njenog rodaka-dobrocinitelja, mogla je biti oja¢ana tadasnjim
tendencijama likovnog obrazovanja Zena i njihovim odjecima. Kurs
zenskog slikarstva, koji je otvoren u Budimpesti 5. novembra 1885, pod
rukovodstvom Karolja Loca (Lotz Kéroly; Bad Homburg vor der Hohe,
1833 - Budimpesta, 1904), u trecoj godini svog postojanja je izazvao
toliko interesovanje da je mnogo prijavljenih moralo biti odbijeno zbog
ogranicenja prostora. Krajem juna 1890, polaznice kursa su uz podrsku
svojih profesora, Loca i Lajosa Deaka-Ebnera (Dedk-Ebner Lajos; Pesta,
1850 - Budimpesta, 1934), organizovale javnu izlozbu svojih radova u
reprezentativnom kompleksu zgrada ,Bazara na tvrdavi® (Varbazar),
na budimskoj obali Dunava. Izlozba je predstavila oko dve stotine dela i
imala je veliki odjek u $tampi. Kako Eva Bickeji zakljucuje ,,kurs je pruzio
najvisi nivo najsavremenijeg obrazovanja dostupnog Zenama i ne samo da
je slikarke ucinio vidljivim, ve¢ je pruzio legitiman okvir za njihov javni i
kolektivni nastup na sceni savremene umetnosti” (Bicskei 2007: 59, 61, 63—
64, 66). Medutim, osim te $kole, Zenska umetnicka obuka je obezbedena
i u privatnim $kolama ili kursevima, koji su se reklamirali i u suboti¢koj
$tampi. Tako se na primer 1. oktobra 1899. u listu Bdcskai Ellenér objavljuje
reklama privatne zenske $kole slikanja u Budimpesti, koju su vodili
slikari Ako$ Tolnaji (Tolnay Akos; Budimpesta, 1861 — 1923)° i Bertalan
Karlovski (Karlovszky Bertalan; Munka¢, 1858 - Budimpesta, 1938).1°

9 Slikar Ako$ Tolnai je slikarstvo ucio u Budimpesti, Be¢u i Minhenu. Slikao je portrete i pejzaze
(Eber 1935: 542).

10 Slikar Bertalan Karlovski, jedan je od karakteristi¢nih predstavnika akademizma. Na minhenskoj
Akademiji je proveo Cetiri godine, prvo kao sudent Pule Bencura (Bencztr Gyula), a posle kao
ucenik Oto Sajca (Seitz Ott6). Godinu dana je ucio slikarstvo i kod slavnog madarskog slikara
u Parizu Mihalja Munkacdija (Munkécsy Mihély). U Budimpesti se nastanio 1894. i radio je kao
portretista i ilustrator. Od 1928. je bio profesor Vise likovne $kole u Budimpesti (Eber 1935:
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Tekst oglasa je sledeci: ,Dame iz kruga elite i ljubitelja umetnosti su i do
sada imale mogucnost prakti¢ne obuke u slikanju i crtanju. Osnivanjem
nase Skole zelimo da pruzimo priliku ljubiteljima umetnosti kao i damama
sa zeljom profesionalne orijentacije da steknu ozbiljno i potpuno moderno
obrazovanje u svim pravcima. U tu svrhu nasim studentima otvaramo atelje
koji zadovoljava i najvece potrebe, sa adresom u ulici Rotenbiler br. 46, u
kome se nastava odvija pre podne od 8 do 12 i poslepodne od 2 do 5 sati, sa
radom na osnovu zivog modela. Kurs, koji zapocinje 1. oktobra i traje do 1.
maja, moze da se upiSe kod Bertalana Karlovskog u njegovom ateljeu (ulica
Damjani¢ br. 32) izmedu 3 i 5 sati popodne” (N6i festéiskola 1899). Ovaj
oglas je stampan godinu dana nakon $to je i u Beogradu postalo moguce
skolovanje Zena u crtacko-slikarskoj skoli Kirila Kutlika, gde je odeljenje
za dame formirano tek tri godine nakon osnivanja $kole 1895, a mese¢na
$kolarina iznosila 20 dinara za gospodu i ¢ak 25 za dame (Cupi¢ 2005: 7).

PODRSKA GRADA
Prva samostalna izlozba i stipendija (1901)

Brandlova $kola u Sopronu je osim Zena obucavala i muskarce, a pored
crtanja po prirodi pruzala je i obrazovanje iz istorije umetnosti te anatomije.
Jelena Covi¢ je prvi put izlagala u Sopronu na uobicajenoj $kolskoj izlozbi
na kraju $kolske godine u junu 1901. Lokalni list Sopron daje kratak
prikaz izlozbe pominju¢i njen napredak (A Brandl-iskola kiallitasa 1901).
Za sada ne poznajemo ni jedan njen rad iz tog vremena, ali je sacuvano
njeno svedocanstvo izdato nakon prve godine $kolovanja u Brandlovoj
skoli (Bizonyitvany 1901)."

Po povratku u Suboticu odrzana je njena prva samostalna izlozba, koja
je otvorena 14. jula 1901. u velikoj sali Hotela Pesta. Cak $est mesnih
novina - Bdcskai Hirlap, Bdcskai Friss Ujsdg, Szabadkai Kozlony, Népszava,
Szabadkai Friss Ujsdg — su mesec dana objavljivale ¢lanke o izlozbi i mladoj
slikarki. Izlozbu je 10. jula najavio list Bdcskai Hirlap, skrenuvsi paznju na
»izuzetno talentovanu ucenicu” i informisuci javnost da ¢e postavka biti
otvorena za posetu tokom subote i nedelje (Rajz kiallitas 1901a). U istom
listu, 14. jula, ¢itaoci mogu malo vise da saznaju o zaslugama izlagaca:
»(...) stupila je na put svog poziva pre deset meseci, za koje vreme je

528-529, Zador & Genthon 1. 1966: 566-567).

11 Tekst svedolanstva je zvani¢no preveden 28. septembra 1924. Prevod se nalazi na zadnjoj
strani dokumenta. U prevodu postoji nekoliko nepravilnosti, kao npr. da je predmet ,istorija
umetnosti” preveden kao ,,istorija”.
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postigla veoma lepe rezultate, $to dokazuje i odlicno svedocanstvo sa prve
godine akademije” (Rajz kiallitas 1901b) [nekoliko listova Brandlovu skolu
konstantno naziva akademijom, napomena autora]. Dodaje se da su crtezi
koji su delom nastali na osnovu gipsanih odlivaka, a delom na osnovu
zivih modela, svi odraz veste ruke i uradeni su sa velikom precizno$cu.
Autor c¢lanka gospodici predvida lepu buduénost i izrazava uverenje da ce
joj publika pomo¢i u daljem usavrSavanju (Rajz kiallitas 1901b). U listu
Szabadkai Friss Ujsdg se 18. jula otkriva da je medu brojnom publikom bila
i supruga gradonacelnika, Jelisaveta Mamuzi¢, kao i suboticki sudija Mihalj
Krajini¢anu (Crainiceanu Mihaly) te nekoliko drugih uglednih gradana.
List postavlja pitanje ,,da li bi grad mogao da utrosi godi$nje 300 forinti za
skolovanje ovakvog talenta sve dok se ne stvore uslovi za drzavnu pomo¢”
i izrazava misljenje da bi se to moglo uciniti uz malo dobre volje (Csdvics
Ilona rajzkiallitasa 1901). Ovom predlogu se 21. jula pridruzuje suboticki list
Szabadkai Kozlony, koji hvali ,,retku kolekciju prelepih crteza” i autorkino
dobro zapazanje, odli¢nu percepciju i veliki talenat (Rajz kiallitas 1901c).
U tom tonu, 28. jula list Népszava nastavlja obracanje ¢itaocima: ,,(...)
S obzirom da je gospodica siromasna pozivamo skupstinu grada da obrati
paznju na nju i materijalno je potpomogne, jer kada bismo pustili takav
talent neprimecen, nikada ne bismo mogli sebi da oprostimo. Vide¢emo
koliko je velikodu$na skupstina kavalira” (A kozgytlés figyelmébe 1901).
List Szabadkai Friss Ujsdg 14. avgusta objavljuje da je Gradsko vece
razmotrilo slucaj na preliminarnom sastanku i ponudilo Generalnoj
skupstini predlog za stipendiju od 600 kruna za jednu godinu, u cilju
nastavka $kolovanja u Sopronu. ,,Ne verujemo da postoji ijedan gradanin
grada koji bi se usprotivio ovoj pomoci, a to je da se omoguci talentovanoj
suboti¢koj devojci nesmetani nastavak $kolovanja i sticanje slave za svoj
rodni grad” (A varos segitsége 1901). Predlog je izglasan 17. avgusta 1901.
(Kozgytlés 1901). Ovde treba dodati da ovo nije prva stipendija koju je
grad namenio nekome za slikarske studije, ali je prva koja je dodeljena Zeni.
Prvi poznati gradski stipendista, kako smo to ve¢ spomenuli, 1866. bio je
Aksentije Marodi¢, a zatim je sledio Petar Buljov¢i¢ od 1884. Marodic je
postao poznati slikar, ali se odselio iz grada, a Buljov¢ic je ostao tu i postao
soboslikar, tj. moler, sporadi¢no se bave¢i i slikanjem religijskih tema te
portreta (Ninkov K. 2013: 154, 190).



Jelena Covié (1879-1951) prva slikarka Subotice 87

OD CETRDESET PRIJAVLJENIH ZENA MEPU PRVIMA
Polazak u Kraljevsku madarsku Zensku $kolu slikanja u Budimpesti
(1902/03)

Jelena Covi¢ je tako dobila stipendiju grada 17. avgusta 1901, u vreme
gradonacelnika Lazara MamuZica, ali je on smenjen za nesto vise od godinu
dana, u decembru 1902, i na njegovo mesto je postavljen Karolj Biro (Bird
Kéroly; Subotica, 1864 - Subotica, 1952), $to je moglo prouzrokovati prekid
stipendiranja, ali do toga, kako ¢emo videti, nije doslo. Jelena Covi¢ je zavrsila i
drugu godinu $kolovanja u Brandlovoj $koli u Sopronu, o é&emu svedoci i njeno
svedo¢anstvo izdato 1. maja 1902. u Sopronu (Bizonyitvany 1902). Nakon toga
je u oktobru 1902. morala da promeni $kolu jer se ona u Sopronu zatvorila zbog
odlaska njenog vlasnika i profesora Gustava Brandla Kesegija u Budimpestu
(Zador & Genthon 1966: 710). Tada je konkurisala i bila primljena u Kraljevsku
madarsku zensku slikarsku $kolu (Magyar Kiralyi N6i Fest6iskola) — kako
o tome 15. oktobra 1902. izvestava list Szabadkai Friss Ujsdg — od cetrdeset
prijavljenih Zena medu prvima (A mivészet utjan 1902)."> Ova ustanova je bila
smestena sa budimske strane Dunava u jednom od objekata ,,Bazara na tvrdavi”
ili kako neki prevode ,,Dvorski bazar” (Varkertbazér). Tako je Jelena Covi¢ je
nakon dve godine boravka u Sopronu, nastavila studije kod profesora Lajosa
Deaka-Ebnera i Lasloa Hegedisa (Hegedtis Laszl6; Sentes, 1870 — Budimpesta,
1911), upravo u Skolskoj godini kada je i u zenskim odeljenjima pocela
specijalizacija tj. razdvajanje obuke polaznica za nastavnicki kadar i polaznica
orijentisanih ka umetnickoj profesiji. Od tada su Zene u ovoj ustanovi dobijale
isto obrazovanje kao i muskarci. Takode od skolske 1902/03. su studentkinje ve¢
od prve godine imale sve veci broj ¢asova crtanja zivog modela — akta ili glave.
Nastavni plan predvidao je crtanje i slikanje, anatomiju, morfologiju i stilove
arhitekture, istoriju umetnosti i geometriju. Na posebnim ¢asovima, ucenice
su mogle vezbati tehniku akvarela. Teme su podrazumevale rad na osnovu
odlivaka, kostura, mrtvih priroda, starijih muskih modela i mladih Zenskih
modela. Studije modela su komponovali u jednostavnije religijske kompozicije.
Pejzazi i figure su slikane na otvorenom (Bicskei 2007: 69, 72, 92.).

Tako u svojim autobiografskim podacima Jelena Covi¢ navodi da je
izmedu 1902. i 1903. bila ucenica Kraljevske madarske zenske slikarske
$kole kod slikara Lajosa Deaka Ebnera i Lasloa Hegedisa (Autobiografski
podaci Jelene Covi¢ n.d.), o ¢emu izvestava i suboticka §tampa u oktobru

12 Na primerku isecka iz novina koja se nalazi u zbirci Istorijskog odeljenja Vojvodanskog muzeja,
inv. br. 5504., rukom je dopisano ,kao druga” iznad re¢i u $tampanom tekstu ,,prva’. Sudeci po
rukopisu, ispravku je na¢inila sama Jelena Covié.
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1902. (A miivészet utjan 1902), tokom naseg istrazivanja se ispostavilo da u
arhivi ustanove ne postoji podatak o njenom upisu." Ipak, dalje istrazujuci,
nasli smo dokument koji je izdala ustanova 3. februara 1903, sa potpisom
profesora Lajo$a Deaka Ebnera, sa slede¢im tekstom: ,,Milostiva gospodica
Jelena Covi¢ je kao ucenica m. krlj. Zenske slikarske $kole od oktobra
1902. ovu ustanovu redovito pohadala i svoje zadatke marljivo vrsila”
(Bizonyitvany 1903)."* Tako, mozemo zakljuciti da se, iako je primljena u
Kraljevsku madarsku Zensku $kolu slikanja, Jelena Covi¢ nije upisala tamo,
ali je pohadala nastavu kratko vreme, od oktobra 1902. do februara 1903.
U konsultacijama sa istrazivacem istorije te institucije, Evom Bickei, to je
bilo moguce."

Prvo njeno, nama poznato delo nastalo je upravo u Budimpesti. Zenski
portret iz profila, nacrtan na osnovu zivog modela, sa signaturom u donjem
levom uglu: ,,Csévits Ilona Bp 902 0/28” prikazuje Zenu sa secesijski
opustenom pundom, licem okrenutim prema levoj strani iznad golog
ramena, te deo razgoli¢enih leda (Kat. 1). Budu¢i da su radovi ucenica
pomenute umetnicke $kole mahom izgubljeni (Bicskei 2007: 73), ovaj crtez
predstavlja vazan segment ne samo iz aspekta autorkinog rada, vec iz ugla
nepotpune baze $kolskih radova. Crtez se nalazi u privatnom vlasnistvu u
Svajcarskoj.'®

Iz suboticke dnevne Stampe saznajemo da je Jelena Covi¢ sa zadnjom ratom
stipendije otputovala u Minhen (Egy szabadkai mtivész névendék 1903).

13 Zahvaljujemo se na pomoc¢i osoblju Arhive i biblioteke Madarskog likovnog fakulteta (Magyar
Képzémiivészeti Egyetem), kao i Evi Bickei.

14 Originalni tekst: ,,Bizonyitvany. Tekintetes Csovits Ilona urhélgy mint 1902 oktdber ho 6ta a
m. kir. néi fest§ iskola novendéke az intézetet rendszeresen latogatta és teenddit téle telhetd
szorgalommal végezte. Budapest 1903 februar h6 3-an, Ebner Lajos” Na dokumentu postoji
zaglavlje i pecat ustanove.

15 Uobicajena evropska akademska praksa likovne umetnosti je bila da vise ljudi pohada nastavu
nego $to je upisano. Mogli su da koriste atelje, modele, da budu korigovani, ali nisu bili upisani.
Primer za to moZe se naci i u autobiografiji Miklo$a Barabasa. Zahvaljujemo se Evi Bickei $to
nam je skrenula paznju na ovaj podatak.

16 Zahvaljujemo se dr Jolanki Straser (Strasser Joldnka) rodenoj Covi¢ (1926) i dr Tamasu Straseru
(Strasser Tamas, 1922-2001), koji su nam, podstaknuti izlozbom koju smo priredili u Gradskom
muzeju Subotica krajem 1999. i feljtonom u Subotickim novinama, iz Zeneve poslali fotografiju
crteZa januara 2001.
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»KUGEL PRINCIP”
Minhen i AZbeova $kola (1903-1905)

Jelena Covic je, sa zadnjom ratom gradske stipendije za $kolsku 1902/03.
otputovala u Minhen i od 1. marta je do kraja maja 1903. nastavila je
usavr$avanje u privatnoj $koli nemackog slikara Paula Nojena (Paul Nauen;
Hamburg, 1859-1940). Potvrda sa njegovim potpisom, izdata krajem maja
1903, ¢uva se u fondu Muzeja Vojvodine, gde je dospela kao deo zbirke dr
Jovana Milekica. Zvani¢ni prevod teksta sa nemackog iz 1924. glasi: ,,Dole
potpisani svedo¢im da je gospodica Jelena Covi¢ iz Subotice od 1. marta
do danasnjeg dana pohadala moju $kolu i za to vreme umetnost marljivo
studirala, specijalizirajuéi se u crtanju glave i figure. Minhen, kraj maja
1903. Paul Nojen, umetnik” (Bestdtigung 1903).

Odlazak u bavarsku prestonicu bio je logi¢an korak u umetni¢ckom
$kolovanju mnogih umetnika - narocito iz krajeva koji nisu imali visoke
umetnicke $kole, velike muzeje i galerije, kao ni toliko razvijenu trgovinu
umetnina. U Subotici 1911. Minhen nazivaju bavarskim Monakom, te
otvoreno porucuju: ,(...) duznost nam je i ovom prigodom s postovanjem
upozoriti gospodicu Jelenu: da suboticke okolnosti jo§ nisu na tom
stepenu, da bi dostojno ciniti umjetnicke radnje slikarstva, a iz tog slidi:
da je boravak u Monakovu probitac¢niji i shodniji nego u takim mistima
gdi nije razvijeno slikarstvo.” (M. 1911). Minhen je u 19. veku izborio
mesto novog umetnickog centra i privlacio brojne mlade ljude. Nama
blizi Be¢, gde su pre Austro-ugarske nagodbe (1867) odlazili na pouke
mnogi umetnici iz ovih krajeva — kao na primer i prvi suboticki akademski
slikar, Aksentije Marodi¢, gubi svoj primat. Minhen je bio odobravan,
kao mesto temeljnog, solidnog i umerenog zanatskog znanja, umetnosti
koja je bila konzervativna, a koju nazivamo minhenskim akademizmom.
No, ni ovdasnja Umetnicka akademija, kao ni ve¢ina drugih umetnickih
akademija, sve do prvih decenija 20. veka, nije primala Zensku studentsku
populaciju (Cupi¢ 2005: 112, Kolesnik 2008: 90). Zene su u to vreme mogle
jedino da se $koluju u minhenskim ateljeima i privatnim skolama (Merenik
2006: 9). U Minhenu je, naime, osim akademije bilo bezbroj ateljea, od
kojih su neki funkcionisali i kao priprema za dalje $kolovanje. Takode,
neki od njih su bili privla¢niji od same akademije, u prvom redu zbog
slobodnog puta ka samostalnom stvaralastvu umesto oponasanja zadatih
principa. Takve dve $kole su pripadale madarskom slikaru Simonu Hologiju
(Hollésy Simon; Maramarossiget, 1857 — Tiachiv, 1918) i slovenackom
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slikaru Antonu Azbeu (Dolendice, kod Skoﬁe Loke, 1862 — Minhen,
1905)."” Obojica su bili legendarni profesori i dali su izuzetan doprinos
modernoj umetnosti i umetnosti uopste. Prvi je zacetnik poznate likovne
kolonije u Nadbanji (Nagybanya, danas Baia Mare), a drugi je po re¢ima
Nadezde Petrovi¢ (Cacak, 1873 — Valjevo, 1915) ,,Bog ucitelja slikarstva’,
davao je slobodu u kori§¢enju boja, a slikanje portreta je zasnivao na njemu
specificnom bo¢nom osvetljenju, tvz. ,kugel pricipu” Azbeova $kola je
radila u vremenu od 1891. do njegove smrti 1905. Bila je znacajni ¢inilac
zblizavanja juznoslovenskih umetnika koji su se zalagali za modernu
umetnost. Pohadali su je pretezno Poljaci, Rusi, Srbi, Hrvati, Slovenci,
Cesi, ali je bilo i Nemaca te Madara. Neki od njegovih u¢enika su: Ivan
Grohar, Aleksej Javlenski (Alexej von Jawlensky), Rihard Jakopi¢, Atila Sasi
- Aiglon (Sassy Attila — Aiglon), Vaszilij Kandinski (Vasilij Kandinsky),
Ludvik Kuba, a medu polaznicama nalazimo i Ljubicu Filipovi¢ Lazarevic,
Betu Vukanovi¢, Nadezdu Petrovi¢. Od Vojvodana su se ovde, osim Jelene
Covi¢, obreli i Somborac Peter Kalman (Kalman Péter), kao i Vrbasanin
Jozef Pehan (Pechén Jozsef) (Ambrozié 1988).

Jelena Covi¢ je pohadala AZbeovu slikarsku $kolu od 1. januara do 7.
aprila 1904. (Bestdtigung 1904) iod 27. marta do 7. aprila 1905. (Bestdtigung
1905) sa letnjim prekidima, kada je boravila van Minhena. Nakon letnjeg
raspusta 1903, zbog problema sa isplatom stipendije, u Minhen je mogla
da krene tek u novembru. Slikarka, februara 1904 upucuje pismo sa adrese
Georgianstrase (Georgianstrasse) broj 16, $to je adresa Azbeove $kole (Slika
1). Pismo se ¢uva u Istorijskom arhivu Subotica (Pismo Jelene Covi¢ 1904),
a u Muzeju Vojvodine smo pronasli dve fotografije iz AZzbeovog ateljea. Na
jednoj od njih Jelena Covic stoji sa leve strane, prekritenih ruku, a u sredini
nagnutog prema kosturu vidimo profesora Antona Azbea. Deo uslikane
grupe su i pet Zena, verovatno takode polaznica (Fotografija iz Azbeovog
ateljea I 1904-1905) (Slika 2). Na drugoj, koja je nastala u isto vreme i na
istom mestu, nalaze se iste li¢cnosti u drugom razmestaju. Jelena Covi¢ se
ovde nalazi u sredini i to u procelju fotografije (Fotografija iz Azbeovog
ateljea II 1904-1905) (Slika 3). Ipak, prilikom obrade i prikaza Azbeove
$kole u monografiji objavljenoj 1988. iz obimnog kataloga, u kome se

17 Anton Azbe se obrazovao kod Janeza Volfa (Janez Wolf) u Ljubljani. Skolovanje je nastavio u jesen
1882. na Umetnic¢koj akademiji u Be¢u, u klasi Kristijana Gripenkerla (Christian Griepenkerl),
a 1884. je presao na Akademiju u Minhen. Ovde je bio student Gabrijela fon Hakla (Gabriel von
Hackl) poreklom iz Maribora. 1885. se upisao u privatnu $kolu Ludviga fon Lefca (Ludwig von
Lofftz). Osnovao je 1891. privatnu umetni¢ku $kolu u Minhenu i postao jedna od najznacajnijih
li¢nosti minhenske umetnicke scene. Bio je cenjen i kao slikar, ali je stvorio relativno malo dela
(Ambrozi¢ 1988).
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navode imena i dela preko stotinu polaznika, izostalo je ime nase slikarke
(Ambrozi¢ 1988). Kako to obi¢no biva, istrazivanju nikada kraja, pa ¢eiu
slucaju Azbeove $kole verovatno izranjati i dalje novi podaci, slike i imena.

Bice to period bogat dogadanjima i naglog umetnickog procvata autorke
- gledano iz danasnje perspektive: Zivotna i umetni¢ka kulminacija.
Ona stize tamo sa dvadeset i Cetiri godine i okruzuje je podsticajna stvaralacka
klima sa AZbeom na Celu, koja ¢e iz nje izvuéi maksimum umeca. U Minhenu
nastali radovi promovi$u njene moguce umetnicke domete. Zato njena
samostalna izlozba u Subotici 1903, kao i slike danas poznate iz tog perioda,
imaju poseban znacaj. U svojoj kratkoj autobiografiji Covi¢eva iznosi: ,,(...) u
Minhenu su mi radove korigovali i upute dali akademski slikari Paul Nojen,
Franz Lenbah," Aleksandar Vagner" i Anton Azbe, a svedo¢anstva Azbeove
akademije je signirala Umetnicka akademija.” (Autobiografski podaci Jelene
Covi¢n.d.). U Zelji da pred suboti¢kom upravom potvrdi ozbiljnost ove skole,
madarski slikar i profesor Aleksandar Vagner je iz Minhena 29. maja 1904.
uputio pismo savetniku kulture suboticke uprave, o tome kako je Jelena Covi¢
ucenica Azbeove $kole i da je ona priznata i od strane minhenske Umetnicke
akademije (Asbe intézet 1904). Pe¢at minhenske akademije mozemo videti
na Azbeovom svedocanstvu ispisanom Jeleni Covi¢ 1904. (Bestitigung 1904).

U Azbeovoj $koli je najveca paznja bila posvecena slikanju figure, pre
svega portretu, dok je o figuralnoj kompoziciji smatrano da odgovara nivou
iskusnog slikara. Azbeov metod oblikovanja forme se zasnivao na iskustvu
Sezanove (Paul Cézanne; Eks an Provans, 1839 — Eks an Provans, 1906)
umetnosti i bio je u to vreme moderan. Prema njegovom ,,kugel principu”
svaka stvar koja se plasticki prikazuje moze da se oblikuje na osnovu
istih zakonitosti koje odreduju plasti¢cno oblikovanje kugle kao idealnog
predmeta. Tradicionalno svetlo-tamno tonsko oblikovanje volumena
preobrazio je u modelovanje bojom, §to je znacilo da je oblik stvaran
slikanjem medusobnih odnosa boja a ne tonova. Prvi korak obrade motiva
podrazumevao je da se polaznik osposobi da formu oblikuje tako $to ce
pronaci ta¢na koloristicka resenja za tonske vrednosti forme. On je morao
da ima u vidu i to da se prilikom slikanja odredenog motiva boje ne mogu
preneti kao $to su u stvarnosti, jer se one menjaju usled promena razmera
i uticaja susednih obojenih povrsina, tj. da se medusobni uticaj boja u
procesu slikarskog sazimanja intenzivira. Azbe je preporucivao slikanje
¢istom bojom da bi bolje razumeli pravila oblikovanja i pravila upotrebe

18 Franc Lenbach (Schrobenhausen, 1836 — Minhen, 1904).
19 Wagner Sandor (Pesta, 1838 — Minhen, 1919).
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boja. Sam proces slikanja se odvijao tako $to je potez-tonom oblikovan deo
predmeta, tj. boja je zahvatana Sirokom cetkom i bez mesanja sa drugim
bojama, neposredno sa palete, nanoSena na platno tako da se odmah
obrazuje deo lica ili tela. Uz samo par poteza, bilo je moguce naslikati
celu glavu ili akt. Kontura, tj. crtez je bio u tom procesu razgraden, ili je u
potpunosti izgubio ulogu razdvajanja povrsina (Ambrozi¢ 1988, Jankosuh
2003: 18-19).

Od pet portreta Jelene Covi¢, sli¢cnih malih formata, slikanih po razlic¢itim
muskim i zenskim modelima, a koji se nalaze u kolekciji Gradskog muzeja
Subotica, samo je jedan (Muskarac sa kravatom) datiran i to sa godinom
1904, no na osnovu stilskih odrednica i u kontekstu hronologije desavanja,
skloni smo da vreme nastanka ostalih portreta iz te grupe datiramo sa
istom godinom. Profil Zene, Zena sa maramom, Muskarac sa kravatom,
Profil starca sa lovackim Sesirom, Profil muskarca sa bradom i Profil sedog
muskarca su dobar primer Azbeovog uticaja (Kat. 4-9). Stilski prate ,,kugel
princip”. Naslikane su ekspresivnim potezima, snaznim zamahom cetke,
sa smelim akcentima plavih i ruzicastih boja. Postize se dinamican efekat
akcentiranim svetlim segmentima. Na ovim portretima Jelene Covi¢ je
diskretno modernizovan tipican mrki kolorit minhenskog slikarstva, $to
je znacilo tek pola puta ka tada modernom slikarstvu cistih boja. Metod
direktnog slikanja bojom, $irokim potezima kojima se istovremeno gradi
oblik mozemo da vidimo i na slikama Nadezde Petrovi¢ nastalim u
Azbeovoj $koli, kao $to je npr. Bavarin sa Sesirom (1900) iz zbirke Galerije
»Nadezda Petrovi¢” u Cacku ili Zenski akt (1900) iz zbirke Narodnog
muzeja u Beogradu (MmpkoBuh 1998: 49, 51; Jankosuh 2003: 17, 18). Akt
Jelene Covi¢ iz fonda Gradskog muzeja Subotica mozemo da uporedimo sa
ovim aktom Nadezde Petrovi¢ (Kat. 10).

»ZENSKA OSECAJNOST I MUSKA SNAGA”

Druga samostalna izloZba Jelene Covi¢ i tekst Geze Cata; ukazivanje
na izlozbu Nacionalnog salona (1903)

Sredinom juna 1903. Jelena Covi¢ stize kuéi iz Minhena, o ¢emu
suboticki list Szabadkai Friss Ujsdg obaveitava javnost: ,Jelena Covi¢,
izvanredno darovita studentkinja slikarstva naseg grada, stigla je ku¢i na
ferije iz Minhena gde uci. Sa sobom je donela oko 200 studija — crteza i
akvarela, plodove dosadasnjeg rada od tri godine. Izlozi¢e ih grupisane po
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godinama, posle ¢ega ce ih prilozZiti molbi upucenoj gradskog upravi za
dalju materijalnu pomo¢. Potom ¢e deo svojih radova pokloniti sekciji za
crtanje mesne glavne gimnazije da bi spretniji crtaci imali prilike upoznati
se sa pravilnim pravcem pocetka umetni¢kog crtanja, kopiranjem” (Csdvits
Ilona 1903). List Bdcsmegyei Naplo izrazava uverenje da ¢e zakonodavac
Covicevoj izglasati ve¢u stipendiju kako bi mogla da nastavi i zavrsi studije
u inostranstvu (Egy szabadkai mivész novendék 1903). Prema recima
novinara Bdcskai Hirlap-a na izlozbi ¢e biti predstavljeno oko dve stotine
crteza olovkom i ugljenom, te akvarela (Csévics Ilona 1903). Uoci otvaranja
izlozbe, 3. jula 1903, Bdcskai Hirlap ve¢ izvestava da je ,grad za odli¢nu
studentkinju umetnosti izglasao 600 kruna” (Csdvics Ilona rajzai 1903).
Odluka je doneta na redovnoj mesec¢noj sednici 30. juna, gde je receno da
¢e novac biti dodeljen u istom iznosu kao i prethodne tri godine.*

Druga samostalna izlozba Jelene Covi¢ - prva je, kao $to znamo, odrzana
u julu 1901 - otvorena je 4. jula 1903. u maloj sali Hotela Pesta. Poseta je
bila besplatna, a izlozba je bila otvorena jos 5. i 6. juna, u terminu od 9 do
18 casova (Csovics Ilona rajzai 1903). Deo medijske podrske je bio i tekst
Jozefa Brenera mladeg (Subotica, 1887 — Kelebija, 1919) — 0d 1905. poznatog
pod umetni¢im imenom Geza Cat (Csith Géza) — objavljen 5. jula 1903.
u listu Bdcskai Hirlap. Clanak je potpisan sa ,,J-f” $to je izvedeno iz imena
»Jozet” (J-f. 1903). Jozef Brener mladi je te godine pohadao VII razred
suboticke gimnazije i odusevljeno odlazio na izlozbe sa svojim ocem ili u
organizaciji gimnazije. Od svojih najranijih godina navikao je na paralelno
i permanentno ¢itanje, pisanje, crtanje, slikanje, sviranje i komponovanje.
Od 1901. sve je bila ja¢a misao u njemu da Zeli postati slikar (Ifj. Brenner
2006: 148). O njegovoj crtackoj aktivnosti i svesci crteza koja se cuva u
Gradskom muzeju Subotica smo pisali u nasem zborniku 2009. (Ninkov K.
2009). Ovo mu je bio prvi ¢lanak iz oblasti likovne umetnosti, a istovremeno
sedma po redu publikacija. Prvi tekst mu je objavljen 15. avgusta 1901. u
dackom listu Elére, pod nazivom Divlja patka (A vadkacsa). Nakon duze
pauze, 1903. godine, objavljeno mu je $est tekstova, od kojih su cetiri -
medu njima i ¢lanak o Jeleni Covi¢ - ugledala svetlo dana u listu Bdcskai
Hirlap, te jedan u listu Bajai Fiiggetlen Ujsdg. Dva ¢lanka su pisana na temu

20 Isplata stipendije je medutim kasnila, pa tako umesto da je mogla po¢i za Minhen u septembru,
kako je to predvideno, nije mogla da krene jo$ ni u drugoj polovini oktobra. Naime, odluka
gradskog senata je prosledena za odobrenje Ministarstvu unutra$njih poslova i nije vracena na
vreme. Njihova reakcija je usledila tek 20. oktobra, ali samo u formi pitanja: zasto ranije ovakve
odluke nisu prosledene ministarstvu? (A varoshdzardl 1903). Sudeéi po jednoj informaciji iz
sledece godine, ona je ipak uspela da otputuje u novembru mesecu 1903. godine (Csévics Ilona
1904).
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muzike - o koncertima u Subotici,*' a jedan tekst je njegova prva objavljena
novela: Smrt pana (Pdn haldla) 11. juna 1903. (Dér 1977: 32). Odgovorni
urednik lista Bdcskai Hirlap je tada bio Henrik Braun Quasimodo (Bajmok,
1869 - Subotica, 1918), koga su savremenici smatrali za prvog subotickog
modernog novinara i urednika. Pod njegovim rukovodstvom je list imao
vaznu ulogu u podrzavanju mladih umetnika i umetnika uopste, kako na
polju pisane re¢i tako i likovnosti. Jozefu Breneru mladem su u ovom listu
objavljeni ¢lanci o likovnim de$avanjima jo$ i sledece godine: o izlozbi
mesne zanatske $kole Ilone Major (3. juna 1904), o izlozbi Udruzenja
segedinskih likovnih umetnika u Segedinu (13. aprila 1904), te o bozi¢noj
izlozbi primenjene umetnosti u Budimpesti (28. decembra 1904) (Dér
1977: 32-34). Izlozbu u Segedinu je posetio sa svojim razredom, a u svom
dnevniku je stavio znak uzvika uz Zenski akt Zofije Strobl (Strébl Zséfia;
Krakov, 1860 - Budimpesta, 1941), uz napomenu da su na ovoj izlozbi
zenski izlagaci bili izjednaceno prisutni sa muskim izlaga¢ima (Ifj. Brenner
2007: 108). Osim ovih ¢lanaka je, u jesen te godine kada je Brener krenuo
na studije medicine u Budimpestu, predao na jedan konkurs na fakultetu
opsirnu studiju o slikarstvu starogrckog slikara Polignota sa Tasosa iz 5.
veka pre nove ere (Dér 1977: 6, 118). U kasnijem periodu je posustao sa
publicistikom likovne orijentacije, sem u nekoliko retkih navrata: novembra
1909. pise o grafickom albumu Opijumski snovi (Opium-almok) Attile
Sasija — Aiglona, koga smo ve¢ spominjali kao polaznika $kole Antona
Azbea.”

Iako mlad, Jozef Brener mladi, tj. Geza Cat, je prvi obratio paznju na
sustinske likovne probleme radova Jelene Covié. Njegov tekst je pruZio
mnogo vise od bilo kojeg do tada objavljenog ¢lanka, pa ga donosimo u
celosti: ,,Od danas se u maloj sali Hotela Pesta mogu videti crtezi Jelene
Covic. Veéjetre¢agodina od kako je ova talentovana devojka potpomognuta
od strane grada Subotice u cilju u¢enja i obrazovanja u Minhenu. Do sada
smo mogli da ¢itamo u novinama o njenim uspesima, a sada svi mogu da
se uvere da grad Subotica nije uzalud pomagla njen talenat. Umetnica je
izlozila u velikom broju studije portreta, crteze olovkom i ugljenom, crteze
perom iz oblasti anatomije, nekoliko akvarela i uljanih slika. Unapred
¢emo reci da je najvredniji deo talenta Jelene Covi¢ u crtanju portreta,
karakterisanje joj je izuzetno sigurno i snazno. Interesantno je obratiti

21 A Szabadkai Dalegyesiilet Kramer-estélye (15. februar 1903), Hangverseny a tanitoképzében (3.
jun 1903).

22 Tekst je objavljen 16. januara 1910. u pestanskom ¢asopisu Nyugat pod naslovom Beleske o jednoj
novoj kolekciji crteza i o umetnostima (Jegyzetek egy 1ij rajzgyiijteményrdl és a miivészetekrdl).



Jelena Covi¢ (1879-1951) prva slikarka Subotice 95

paznju na one momente preko kojih je darovitost umetnice nasla svoj
pravac na ovom polju. Minhenska $kola ju je naucila da crta sa nemackom
precizno$¢u, u radu sa ugljenom i kredom Jelena Covi¢ je u potpunosti
osetila, shvatila i naucila osnove umeca vladanja materijom. Zato nam se
¢ini svaka njena i najmanja studija portreta lakom i sveZom, narocito smo
se divili prikazu karaktera i sigurnoj tehnici na musgkim portretima. Postoji
jo$ i jedno odli¢no lice seljanke (crtano ugljem), na kome smo videli
koncentrisan talenat Jelene Covi¢. Malo sredstava, a ipak kako savrsen
efekat! Na crtezima perom ili olovkom, vidimo pecat finog, Zenstvenog i
mestimi¢no nedovoljno sigurnog, ali zato inteligentnog rada. Ima nekoliko
crteza olovkom (studija akta), gde osvaja gledaoca svojim ba$ suprotno,
odlu¢nim, muski tvrdim, a ipak laganim crtama. Samo snagu, molim
vas, §to vi$e snage! Na akvarelima se ne oseca svezina dobivena radom u
prirodi. Dve male uljane slike su nastale na osnovu temeljnog posmatranja,
ali umece rukovanja materijom ovde ne imponira ni toliko blizu, koliko
na crtezima ugljem. Izlozba s pravom moze da racuna na interesovanje
gradske publike. Jeleni Covi¢ cestitamo?” (J-f. 1903).

Brener propusta spomenuti da je slikarka imala na istom mestu izlozbu
1901, ali ovaj tekst mozemo smatrati najsadrzajnijim tekstom savremenika
o njenom stvaralastvu. Osim $to je ukratko opisan izlozeni materijal,
istaknuta je snaga njenih portreta: ,,Malo sredstava, a kakav savr$en efekat!”
Karakterisanje kao $to su 'fini'i 'diskretni radovi' su pridevi koje su muskarci
koristili u savremenim kritikama umetni¢kih radova Zena od 19. veka.
Cesto su se jos koristile re¢i kao 'nezno’, 'veste ruke', 'ose¢ajno’, 'brizno' i
sli¢ni izrazi ili konstrukcije. Vezano za sliku Seljanka sa lulom Zofije Strobl
1890. je na primer napisano da se u ovoj slici spajaju Zenska osecajnost i
muska snaga' (Bicskei 2007: 64). U slu¢aju Jelene Covi¢, tekstopisac takode
vidi crteze olovkom i perom kao nezne, Zenstvene i podsti¢e autorku da
bude odlu¢na i snazna: ,,Samo snagu, molim vas, $to viSe snage” — pise.

Pitanje Zenskog umetnickog stvaralastva je te godine, moze se reci,
kulminiralo na suboti¢koj likovnoj sceni. Izlozbi Jelene Covi¢ je, u periodu
od 25. marta do 6. aprila 1903. - takode u Hotelu ,,Pesta” —, prethodila prva
gostujuca izlozba Nacionalnog salona iz Budimpeste, na kojoj je bilo ¢ak
$esnaest zenskih izlagaca.”® Ova velika kolektivna prodajna izlozba, sa 250

23 Rita Boem (Boemm Ritta), Hermina Bruk (Bruck Hermina), Ema Gal (Gaal Emma), Ela
Frej (Frey Ella), Elza Kalmar (Kalmar Elza, Johana Kesler (Keszler Johanna), Mari$ka Klamer
(Klammer Mariska), Ida Konek (Konek Ida), supruga Ota Koroknjaia (Koroknyai Ott6né), Iren
Hilbert udata Lam (Lamné Hilbert Irén), Adel Ujlaki udata Madaras (Madaraszné Ujlaky Adél),
Hedvig Mehle Grosman (Mechle Grossman Hedvig), Melanija Miler (Miiller Meldnia), Hajnalka
Poper (Popper Hajnalka), Zofia Strobl (Strobl Zséfia), Valerija Telkesi (Telkessy Valéria).
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izloZzena eksponata, smatra se najve¢om likovnom manifestacijom u gradu
do tada. Imala je preko dve hiljade posetilaca i povoljan uticaj na razvoj
suboticke likovne scene, a unapredila je i rad muzeja.** Ona oznacava
budenje Sireg interesovanja gradanstva prema likovnoj umetnosti, $to
znadi da je samostalna izlozba Jelene Covi¢ mogla imati ve¢i odjek i zbog
te cinjenice. Medu $esnaest umetnica izlagaca iz blizih naselja je jedino
Sombor imao svoju predstavnicu: Elu Frej (Frey Ella [Gabriella]). Njena
pojava na likovnoj sceni tada administrativnog centra Backo-Bodroske
zupanije vaZna je za kontekst nastupa Jelene Covi¢. Ela Fraj je tokom
tri godine ucila slikarstvo od mestanina, svog rodaka, Arpada Juhasa, a
pred Bozi¢ 1902. su priredili zajednicku izlozbu u Hotelu ,,Lovacki rog”
(Juhasz Arpéd és Frey Ella képeirél 1902, Baranyi & Hoffman 1987, Erine
Nad 2014: 30-31). Ela Frej se bavila slikarstvom, dizajnom umetnickih
predmeta, a njene graficka resenja moZemo sresti u ¢asopisu za umetnost
Miivészet 1904. 1 1905. godine. Nakon udaje za advokata Lehela Knezija
je zivela u Odzacima. Njene dve mlade sestre, Roza i Vilma, takode su se
bavile umetno$cu i bile su ¢lanice likovne kolonije u Gedeleu.”

Ipak, uprkos velikom broju Zenskih izlagaca, u uvodnom tekstu kataloga
koji je napisao suboticki veroucitelj Istvan Lukaci (Lukdcsi Istvan; Mohac,
1874 - Kaloca, 1938) na dvadeset i sedam strana, u pet poglavlja (Uzviseni
aspekti, Umetnost i njen uticaj, Umetnost i Zena, Svet madarske likovne
umetnosti, Slikarstvo), Zena se kao umetnica ne spominje. Poglavlje Umetnosti
i Zena zapocinje oslovljavanjem Ccitateljke sa ,,Milostiva Gospodo!”, nakon
Cega poziva Zene na podrzavanje umetnosti. Kao osnovni razlog navodi $to
su Zene oduvek smatrane za inspiraciju umetnika i apeluje na njihovu ulogu
u vaspitanju. ,,Kako ¢e biti uzbudljivo videti majku koja je s tako velikom
ljubavlju posvec¢ena duhovnom uzdizanju svoje dece, medu skulpturama i
slikama dok gleda sa svojom decom lepotu i ideale ¢udesnog sveta formi
i boja, a pri tome ona sama uci svoju decu u etericnom svetu slobodnijem
kretanju i pravilnom posmatranju” - pi$e on. Kao zakljucak iznosi misljenje
da iako je umetnost ,,rodena u muskom mozgu” i ,sacinjena od tvrde muske
ruke’, carstvo Zene kojom ona upravlja je ukus. ,,Zenski ukus otvara vrata
kuce pred lepim” — misle¢i ovde na to da zena stvara sklad u uredenju stana

24 Umetnicka zbirka suboti¢kog Gradskog muzeja ¢uva nekoliko dela koja su bila tada izlozena.
Podrobnije smo pisali o ovom dogadaju u zborniku Gradskog muzeja Subotica 2012. godine
(Ninkov K. 2012).

25 Arpad Juhas je diplomirao u Vi$oj likovno umetnickoj $koli 1890, te je kao nastavnik crtanja
predavao Vilmi Frej u liceju u Kalo¢i (Erine Nad 2015: 44, 75). Jedna od najpoznatijih slika Ele
Frej je prikaz sestre Vilme dok slika ruze u basti — akvarel smo reprodukovali 2014. u zbirci
tekstova konferencije Putevi kulture - secesija (Erine Nad 2014: 195, Erine Nad 2015: 44-45).



Jelena Covi¢ (1879-1951) prva slikarka Subotice 97

koji postize izborom i razmestajem namestaja i slika. Prema njemu, razvoj
umetnickog ukusa i kontemplacija predmeta koji imaju umetnicku vrednost
igraju veliku ulogu, a originalno umetnicko delo ima prednost nad ,,cvecem
od nezeljenog papira, laznim vazama i oleografijama Zanr scena” (Lukdacsi
1903: 11-13). Ovo poslednje korepondira sa opaskom novinskog ¢lanka
o izlozbi Arpada Juhasa i Ele Frej u Somboru prethodne godine, kojom se
iznosi da se publici otvara mogucnost za kupovinu originalnih dela umesto
uljanih reprodukcija, namenjenih ukusno uredenom domu (Juhész Arpad és
Frey Ella képeir6l 1902).

Razmatrajudi izlozbu Jelene Covi¢ u Subotici 1903, pa i tekst Geze Cata,
veoma je pouc¢no uzeti u obzir opste shvatanje o Zeni u umetnosti koje se
odrazava u uvodnom tekstu Istvana Lukacija. Tek u tom kontekstu mozemo
shvatiti pravu vrednost i veliki iskorak koji je Jelena Covi¢ ¢inila odlukom
da se $koluje za profesionalnog slikara i iskorak koji je Subotica ¢inila u
njenom podrzavanju. Pored toga, Geza Cat, koji je poznat po tome da je
ve¢ kao veoma mlad bio prijem¢iv za modernu umetnost u knjizevnosti,
muzici i likovnoj umetnosti, svojim tekstom daje jo$ jedan prilog tezi da
je feminizam vazan oslonac u razumevanju modernosti ili moderne, posto
su pojam feminizma i modernog poc¢etkom 20. veka nerazdvojno povezani
(Sarai Szab6 2014: 85).

PRVA BUNJEVACKA SLIKARKA
Autoportret i portret predsednika Pucke kasine (1903, 1904)

Iz vremena izlozbe 1903. u umetnickoj zbirci Gradskog muzeja Subotica
nalazimo Autoportret Jelene Covi¢, koji je suzdrzana autorefleksija uokvirena
ovalnim izrezom. Slikarka sebe prikazuje frontalno, ispred zatvorene
pozadine, lazurnim uljanim nanosom i prigu$enim, pastelnim tonovima
(Kat. 2).* Signatura se nalazi u donjem levom uglu: ,,Csévich. Csévich Ilona
onarcképe 1903-bol” (revod: Covié. Autoportret Jelene Covi¢ iz 1903). Na
poledini slike se na nalepljenom papiru nalazi, sude¢i prema navedenim
destinacijama, ne$to kasnije napisan tekst: ,Onarcképem 1903 évbél mint
osztondijas tanuld. Sziilettem Szabadkan 1879. VII. 13. Tanulményaimat
végeztem 1900-t6] Sopron-Bpest-Miinchen-Berlin-Paris. - mint elsé
bunyevac festéné.” (Prevod: Moj autoportret iz 1903. godine kao student
stipendista. Rodena sam u Subotici 13. VII. 1879. Studirala sam od 1900.
Sopron-Bpest-Minhen-Berlin-Pariz. - kao prva bunjevacka slikarka.)

26 Jelena Covié: Autoportret, 1903, ulje, platno, 71,5 x 59 cm, signatura dole levo: Csévich Csévich
Tlona dnarcképe 1903-bol. Gradski muzej Subotica, inv. br. U-749.



98 Olga K. Ninkov

Jelena Covi¢ je bila poreklom Bunjevka, kao i gradonalelnik Lazar
Mamuzi¢ ili na primer Beno Mamuzi¢ (Subotica, 1852 — Subotica, 1919),
profesor suboticke gimnazije, razredni stares$ina JoZefa Brenera mladeg,”
ali i veliki deo stanovnis$tva tadasnje Subotice. Istori¢ar I$tvan Ivanji, samo
nekoliko godine pre nastanka slike, 1892, pise: ,,Posto Bunjevci ¢ine veci deo
stanovnistva nadeg grada, te iako Zive i u drugim naseljima Zupanije Backa,
ali ne u tolikom broju i vi¢ni tradicijama kao u Subotici, predstavljaju jednu
od karakteristika naseg grada.” (Ivanyi 1892: 580-581). Slika je u zbirku
Gradskog muzeja Subotica dospela kupovinom od kolekcionara dr Jovana
Milekic¢a 1961. godine.

Gledajudi s aspekata nacionalne konotacije, ne moze biti sluc¢ajno da je
izrada portreta predsednika Pucke kasine, Albe Pr¢ic¢a (Subotica, oko 1832 —
Subotica, 1905) 1904. poverena Jeleni Covi¢. Pucka kasina, koja je osnovana
1878.u Subotici, smatranaje za ,,gnjezdo bunjevstine, plod i ponos nacionalne
svestiisloznog rada” (Mandi¢ 1928: 8). Albe Pr¢i¢ zemljoposednik;, je bio ¢lan
Pucke kasine od osnivanja, njen potpredsednik i peti predsednik u periodu
od 1898. do 1905. (Grlica 2006: 113). Portret mu je naslikan 1904, jo$ za
njegovog zivota®® i otkriven prilikom osvecenja nove zgrade Pucke kasine,
19. decembra 1904, u danasnjoj Drapsinovoj ulici (A Pucska kaszind tinnepe
1904). Nemamo podatke o tome da je slikarka prisustvovala sve¢anom ¢inu
otkrivanja portreta. Portet je bio pandan portreta Ambrozija Boze Sarcevi¢a
(Subotica, 1820 - Subotica, 1899), naslikan 1900. od strane Petra Buljov¢ica,
koji se nalazio takode u Puckoj kasini. Na fotografiji enterijera objavljenoj u
Subotickoj Danici 1908, na zidu vidimo dva portreta istih dimenzija (Slika 4).
U prate¢em tekstu ¢itamo sledece: ,(...) vidimo unutra$nji Zivot jedne nedilje
prije podne. Clanovi omladine se zabavljaju sa rasnim igrama, dok staregine
¢itaju ili u razgovoru provadjaju vrime. Tude se vidi s liva izviSena slika
Ambrozije Boze Sarcevica, a s desna Albe Préi¢a” (Josin 1908: 56). Rad Jelene
Covi¢, koji se danas nalazi u fondu Gradskog muzeja Subotica, pokazuje
odredene morfoloske slicnosti sa Autoportretom iz 1903. - frontalan prikaz,
lazuran nanos boja, pastelno blaga pozadina sa svetlijiom partijom oko
glave modela (Kat. 3). Slikarka je ovde primenila uhodana re§enja drugih
portretista, kao §to vidimo npr. kod Sandora Ikoti¢a (Ikotics Séndor), koji je
1897. naslikao portret starije Zene sa maramom - ovaj rad se nalazi u zbirci
Gradskog muzeja Subotica (Ninkov K. 2013: 55, 175).

27 Vencani kum Bene MamuZica je 1. februara 1885. bio Lazar Mamuzi¢, koji postao gradonacelnik
Subotice prethodne 1884. O porodici Bene Mamuzi¢a: Ninkov K. 2018: 118-145.

28 Jelena Covi¢: Portret Albe Préica, 1904, ulje, platno, 86 x 66 cm, signatura dole levo: Csévits Ilona
I11. é. festésztan, inv. br. U-738.
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U trenutku kada je Pucka kasina narucila Préicev portret, karijera
Jelene Covi¢ je dozivljavala uzlet, da bi 1925. i 1935, kada je Puc¢ka kasina
narucila portrete Paje Kujundzi¢a (Subotica, 1859 — Subotica, 1915) i Ivana
Antunovi¢a (Kunbaja, 1815 - Kalo¢a, 1888) od subotickog slikara Sandora
Olaha (Olah Sandor; Madarceke, 1886 — Subotica, 1966), bila sasvim druga
situacija. Olah je bio samo godinu dana stariji od JoZzefa Brenera mladeg,
neko vreme su pohadali isti razred gimnazije, i nalik Jeleni Covi¢ je bio
gradski stipendista od 1906. (Baranyi 1986: 26). Njegova dva portreta likove
prikazuju u prirodnoj veli¢ini.* Zanimljivo je pri tome da je u casopisu
Neven — Zabavno-poucnom misecniku za Bunjevce i Sokce, koji je izlazio u
Subotici od 1884, o Jeleni Covi¢ pisano samo jedanput, 1911. iz pera Mije
Mandi¢a (Cindori-Sinkovi¢ & Bazant 2008: 275). Mandi¢ je izmedu ostalog
toplo preporucio njen rad ,ne samo Bunjevcima nego i raznim Kasinama”.
On takode preporucuje, kao $to smo ve¢ naveli, da se visSe isplati ostati u
Minhenu nego u Subotici, gde po njegovom misljenju, likovna umetnost jos
nije dostigla potreban nivo za prezivljavanje slikara (M. 1911). Njegova izjava
je delimi¢no ta¢na ako uzmemo u obzir da se Henrik Acel (Aczél Hernik;
Nadvarad, 1876 - Budimpesta, 1946), povucen narudzbinama koje je dobijao
na polju portretisanja i primenjene umetnosti, naselio u Subotici 1905.

VILA DEMIDOR
Letnja umetnicka $kola na Pali¢u i pozoris$ni krug (1904-1906)

Jelena Covi¢ stize u Suboticu iz Minhena sredinom maja 1904. bolesna,
ali izlaze na izlozbi u Nacionalnoj kasini (danas zgrada Gradske biblioteke)
u Subotici, za koju je radove prikupljao i suboticki arhitekta Ferenc Rajhl
(Raichl Ferenc; Apatin, 1869 - Budimpesta, 1960). Izlozba, koju je 21.
maja otvorio, tada ve¢ veliki Zupan Endre Smaus (Schmausz Endre), bila je
sa¢injena od dela uglavnom iz privatne svojine subotickog gradanstva koje je
tada ve¢ imalo odredeni broj originalnih umetnickih dela. U listu Bdcsmegyei
Naplé, 28. maja, o radovima Jelene Covi¢ pisu: ,Na Zimskom pejzazu efekat
perspektive je odli¢an, a §to se nesigurnosti u slici ti¢e, ona ¢e nestati praksom.
Efekat perspektive se medutim ne oseca zbog lose postavke na Studiji glave.
Toliko moZemo konstatovati da imamo posla sa talentovanom slikarkom,
koja ne u¢i dzabe u inostranstvu” (Mukiallitas Szabadkan 1904, Gajdos 1995:

29 Oba portreta se nalaze u umetnickom fondu Gradskog muzeja Subotica. Dimenzije portreta
Paje KujundZi¢a su 190,5x114 c¢m, a dimenzije portreta Ivana Antunovi¢a 193x113 cm. Slike su
restaurirane od strane restauratorke muzeja, Zuzane Korhec Pap, i reprodukovane sa osnovnim
podacima (Ninkov K. 2013: 198, 202).
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98-99). U istom listu 31. maja skre¢u paznju na nedovoljno podrzavanje
kupovinom ili narudzbinama slika od mesnih umetnika, kakva je Jelena
Covi¢, u odnosu na umetnike sa strane. Pri tome se navodi da je Coviceva
veoma siromasna, $to je dodatni razlog za pomo¢ (Mivészpartolds 1904,
Gajdos 1995: 98). Ovo je bila prva kolektivna izlozba u Subotici na kojoj su
uvrsteni i njeni radovi, §to je jedna vrste integracije u umetnicke krugove.
S druge strane, ovde se po prvi put spominje jedan od njenih pejzaza (Zimski
pejzazZ). Nismo sigurni da li ta slika ista kao ona iz fonda Gradskog muzeja
Subotica, ali je to vreme kada se slikarka okrece pejzazu (Kat. 13).

Bdcskai Hirlap 18. maja, znaci nedelju dana pre otvaranja izlozbe, izvestava:
¢udo $to je od male sume od 600 kruna stipendije, uspela pored isplate
$kolarineida 7ivi za tih $est meseci (Csovics Ilona 1904). Istog dana kada izlazi
ovaj novinski ¢lanak o njenom povratku, te nevoljama, Gradski senat odbija
njenu molbu sa obrazlozenjem da su sve sobe na Pali¢u u vremenu sezone ve¢
zauzete (Hatdrozat 1904). Bio je to odgovor na molbu upucenu iz Minhena
17. februara iste godine, u kome trazi da joj se omoguci od jula do septembra
boravak na Pali¢u u jednoj svetloj sobi, gde bi mogla davati ¢asove crtanja i
slikanja za to zainteresovanoj — kako ona pise - ,,subotickoj inteligenciji koja
i inace preko leta stanuje na Pali¢u”. Na taj nacin Zeli obezbediti sebi sredstva
za dalje studije u Minhenu, posto je dodeljena stipendija suvise mala za
razdoblje jedne skolske godine, a zauzvrat nudi sliku sa palickim motivom za
prostor gradske ve¢nice (Csdvits Ilonalevele kérvénnyel Miinchenb6l 1904).%
Ubrzo, 29. maja 1904, dr Josipu Boli¢u (dr. Bdlits Jozsef), savetniku kulture
suboticke uprave, stize pismo iz Minhena od slikara i profesora Aleksandra
Vagnera o tome kako je Jelena Covi¢ uenica Azbeove $kole koja je priznata
i ¢ija svedocanstva imaju kodifikovanu vrednost. List Bdcskai Hirlap 2. juna
objavljuje tekst Vagnerovog pisma (Asbe intézet 1904). Jelena Covi¢ 31. maja
predaje novu molbu. Ovaj put prilaze i lekarsko uverenje o slabosti srca i
neuhranjeno, slabo stanje celog organizma. Ona trazi besplatno koris¢enje
banjskog kupalista kao i sobu van sezone. Poziva se na dosadasnju pomo¢
grada i na svoje lo$e materijalno i zdravstveno stanje. Odgovori stizu 6.1 11.
juna: molbi se izlazi u susret sa besplatnom sobom i kupalistem van sezone,
a zatim se dodaje korekcija, po kojoj se dopusta besplatno koris¢enje kupatila
u 60 navrata i za vreme sezone, osim vasari$nim danima i praznicima (Pismo
Jelene Covi¢ 1904).

Posto dobija polu-pozitivno resenje, slikarka je primorana da smestaj
tokom sezone resi drugacije. Nalazi ga u vili Demidor, koja i danas postoji

30 Pismo Jelene Covi¢ u celosti je objavljeno od strane arhiviste Lasla Madara 1997 (Magyar 1997:
287), te kasnije u zbirci njegovih tekstova (Magyar 2001: 177).
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u ulici Josipa Hegedisa, blizu jezera. Gradevina je oznacena na katastarskoj
karti iz 1878, koja je dopunjena 1891, a postoji podatak da se leta 1914.
izdavala za dvanaest osoba® (Slika 5). Vlasnik, dr Imre Demidor (Satmar,
1855 - Subotica, 1917) je poticao iz plemicke porodice, a po zavrietku
Pozori$ne akademije postao je uspeSan glumac na sceni u Debrecenu.
Sa pozoristem u Subotici je sklopio ugovor 1885. Sa svojom suprugom,
glumicom Emes$e Demidor rod. Taka¢ (Demidorné Takacs Emese), ¢inili
su — kako to I$tvan Frankl pide - sjajan tandem na polju dramskih uloga
i francuskih komedija. Suboticani su ih zavoleli, a i oni Suboticu, te su se
nastanili u gradu. Imre Demidor je nastavio ucenje u oblasti prava, te je 14.
juna 1890. postao advokat i otvorio svoju kancelariju u Subotici (Frankl
1942: 80, Demidor 1931).%> Veza Jelene Covi¢ sa krugom aktera suboti¢kog
pozori$nog Zivota nije bila novina, jer je na primer svoje izlozbe imala bas u
Hotelu ,,Pesta” gde je bilo smesteno i pozoriste, a 1906. je naslikala portret
popularnog profesora istorije suboticke gimnazije, Karolja Sibenburgera
(Sziebenburger Karoly; Subotica, 1848 — Subotica, 1905), zvanog Tati, koji
je decenijama bio predsednik mesnog odbora za pozorisnu umetnost.
Sibenburger je drzao predavanje i u ,,Slobodnom Liceju’, te je mogao i tamo
upoznati Jelenu Covi¢. On je 1902. napisao jedno dramsko delo u tri ¢ina
istorijske tematike pod nazivom General Bocan (Botthydn generalis), za koje
je muziku komponovao Ferenc Gal (Gaal Ferencz; (Skacanj, 1860 - Subotica,
1906). Predstava je godinama izvodena i van Subotice (Gerold 1990: 261,
308, Sziebenburger Karoly 1909).” Portret Jelene Covi¢ o Sibenburgeru je
nastao nakon njegove smrti, na osnovu fotografije. Bio je izloZen na glavnom
trgu u izlogu Wagner & Boholj, a pisac novinskog izvestaja 25. novembra je
slikarki re¢cima pohvale dao punu podrsku (A Tati arcképe 1906). Gotovo u
isto vreme, Coviceva je konkurisala kod gradskog veca za slikanje portreta
Ferenca Rakocija II (II. Rakoczi Ferenc), namenjenog za gradsku kucu. Za
zadatak se prijavio i Henrik Acel, ali je gradsko vece, na osnovu odluke Zirija,
januara 1907. odlucilo da narudzbina za izradu portreta pripadne Antalu
Sirmaiju (Szirmai Antal; Subotica, 1860 - Kiskundorozma, 1927), slikaru

31 Zahvaljujemo se na podacima arhitekti Meduopstinskog zavoda za zastitu spomenika mr
Gordani Vujinovi¢ Préié.

32 Imre Demidor je neko vreme bio sekretar suboticke advokatske komore, no svoje prve ljubavi,
pozori$ta, nikada se nije odrekao - aktivno je ucestvovao u lokalnom pozorisnom odboru
(Frankl 1942: 80, Demidor 1931). U prolece 1901. je pod predsedni$tvom gradonacelnika Lazara
Mamuzica, ucestvovao u osnivanju pozori$nog okruga koji je obuhvatao Suboticu, Baju, Sentes,
Sentu i Oroshazu (Grof Festetits Andor 1901). Demidor je u Subotici Ziveo u I kvartu, u ulici
Kinizi broj 437 (Malusev 1906: 233).

33 Sibenburgerova fotografija je objavljena u pregledu istorije suboti¢kog pozorista Lasla Gerolda
(Gerold 1990: 261).
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takode Subotic¢aninu poreklom. Tekstove prijava i odluke je u celosti objavio
arhivista Laslo Madar (Magyar 1997: 189-291, Magyar 2001: 178-181).

To §to je bas bragni par glumaca Demidor ugostio Jelenu Covi¢ leta 1904.
i pruzio joj podrsku, a kasnije je portet dramskog pisca poveren bas njoj,
skre¢e nam paznju na ¢injenicu koja do sada nije uzimana u obzir, a to je da
su Zene u svetu pozori$ne i muzicke umetnosti u Subotici mnogo ranije dosle
do izrazaja kao umetnice, pa ¢ak i kao lideri trupe. Poznato je na primer, da je
direktor pozori$ta u Subotici u 19. veku u vi$e navrata bila Zena: 1875.1 1876.
Lujza Nad udovica Nad Derda (6zv. Gyorgyné Nagy Lujza), te 1880. Marijeta
Erdelji (Erdélyi Marietta) (Garay 1953: 149-150). I$tvan Frankl o Marieti
Erdelji pise da je bila primadona operete, lepa glumica dobrog glasa, koja
je upravljala pozoristem u Subotici tri godine, a taj period ubraja u najlepse
godine ustanove; umetnicki nivo predstava bio je visok, kako na polju drame,
tako i operete (Frankl 1942: 79). Zato, kada govorimo o pojavi, percepciji i
podrsci prve subotic¢ke profesionalne slikarke, treba da uzmemo u obzir i
ovaj segment drustvenog Zivota.

Ne postoje podaci o tome koga je sve Jelena Covi¢ poducavala leta 1904,
no sasvim je moguce da je medu zainteresovanima bila i Angelina Mackovic,
¢erka poznatog subotickog arhitekte Titusa Mackovi¢a (Subotica, 1851 -
Subotica, 1919), koja je tada imala dvadeset i jednu godinu, a 1911. je krenula
u Minhen na umetnicko $kolovanje (Duranci 1996a: 57). Ono $to jeste bitno,
pionirski poduhvat Jelene Covi¢ videstruko je jedinstven i znacajan. U sebi
krije ne samo ranu pojavu mogucnosti tada naprednog plener slikarstva,
nego i ostalih elemenata nove duhovnosti. Tako je kupaliste i banja Pali¢,
koja je pocetkom veka imala elektrifikaciju, tramvaj, asfaltiranu biciklisticku
stazu, park i SetaliSte i jo§ mnogo toga Sto je oznacavalo procvat ove banje,
dobila 1904. i slikarku koja de davala casove primenjene umetnosti i
slikarstva u tada najmodernijem duhu, slikanja u prirodi. Istog leta slikar
Stipan Kopilovi¢ (Bajmok, 1877 — Backa Topola, 1924), minhenski dak, slika
nedaleko od Subotice u jednoj $kolskoj ucionici rodnog Bajmoka, a samo
godinu dana kasnije, Nadezda Petrovi¢ - takode Azbeova ucenica, u Si¢evu
osniva likovnu koloniju.
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SLIKANJE U PRIRODI
Pali¢ i Nadbanja

Novine 23. juna reklamiraju: ,Suboti¢ka slikarka Jelena Covi¢, koja je
bila odli¢na studentkinja Azbeove $kole u Minhenu, sada se odmara i slika
prekrasne pejzaze Palica. Po slikarkinoj izjavi, palicki pejzaz je toliko lep
i orginalan, bogat bojama - narocito u satima zore i zalaska sunca - da
bi mnoge slikarske Cetkice nasle tu objekat svoje inspiracije. I ona sama
vredno slika izuzetan predeo, a pored toga daje pouke u slikanju uljem i
vodom, crtanju ugljem i pastelom, po prirodi, nadalje u oblasti primenjene
umetnosti, kao $to su slikanje i paljenje na svili, barsunu i u drvetu.
Za dalje informacije moZete se obratiti slikarki na Pali¢u. Stanuje u vili Demidor.”
(Rajztanfolyam Palicson 1904).** Nazalost nemamo sacuvan veéi broj njenih
slika inspirisanih Pali¢em datiranih iz tog vremena, ali mozemo pretpostaviti da
su one mogle imati svetliju paletu, pogotovo $to znamo da su nastajale u prirodi,
kako se u ¢lanku i navodi. Dve sacuvane slike sa detaljima Palickog jezera
i parka, Pali¢ i Velika terasa, nalaze se u Zavi¢ajnoj zbirci dr Vinka Perci¢a u
Subotici (Kat. 12, 19). Prva je manjih dimenzija i nema datum u signaturi, no mi
bismo na osnovu do sada prikazanog istrazivanja i svetle palete, njen nastanak
smestili u period od 1904, a ne 1901. kako je naznaceno u katalogu. Druga
slika sadrzi u signaturi godinu 1929. (Duranci 1996a: 43-44), ali po sadrzaju
odrazava raniji period i to upravo onaj koji je zapocet 1904. odlascima na Pali¢
i slikarsku Skolu u Nadbanji. U ovu grupu pejzaznog slikarstva svetlije palete
ubrajamo i sliku sa prikazom osuncanog detalja parka sa puteljkom u sredini
slike izmedu dva raskosna procvetala zbuna (Kat. 17). Slika malog formata
Zena na obali, sa svojom tamnom gamom, ne spada u ovu grupu, ali je uvritena
kao prilog slikanju u pleneru na izlozbu i u katalog o impresionizmu u Srbiji, a
njena autorka kao polaznica Azbeove $kole (Kat. 11). Datum nastanka Zena na
obali nije naznacen u signaturi pored imena autorke ,,Csovits’, a u pozadini se
iza jezera naziru planinski obronci. U ovaj pregled je uvrstena i ucenica Jelene
Covi¢, Angelina Mackovi¢ (Subotica, 1883 — Pali¢, 1966) i to sa uljanom slikom
Pletilja, koja se ¢uva u Gradskoj biblioteci Subotica (Kusxosuh 1994: 31, 160,
245,232, 255,263-264). Na osnovu ove dve slike Zivkovié pise: ,,(...) u Subotici
Jelena Covi¢ i nesto mlada Angela Mackovié slikaju figuru u pleneru, nastoje¢i da
ulove igru svetlosti i senke. Pri tom je Angela Mackovi¢ na svom platnu Pletilja
iz 1910. Svojim $irokim slobodnim potezom otisla najdalje u oslobadanju od
crtacke discipline (...)” OKuskosuh 1994: 45).

34 Zatri dana ¢e izi¢i jo§ jedan sli¢an ¢lanak u Szabadkai Kozlony 26. juna 1904. (Rajztanfolyam 1904).
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Jelena Covi¢ u svojim kratkim autobiografskim beleskama navodi 1903. i
1904, jul i avgust mesec, kao termine koje je provela u slobodnoj slikarskoj
skoli umetnicke kolonije u Nadbanji (danas Baia Mare, Rumunija), a kao
tamnosnje profesore navodi slikare Belu Ivanji Grinvalda (Ivanyi-Griinwald
Béla; Som, 1867 - Budimpesta, 1940), Istvana Retija (Réti Istvéan; Nadbanja,
1872 - Budimpesta, 1945) i Karolja Ferencija (Ferenczy Karoly; Be¢, 1862
— Budimpesta, 1917) (Autobiografski podaci Jelene Covi¢ n.d.). Ne znamo
u kolikoj meri je to verodostojan i precizan deo njenih belezaka jer je, kako
smo to ve¢ naveli, stigla kuci iz Minhena 1903. sredinom juna, a samostalna
izlozba joj je otvorena 4. jula i trajala jo§ dva dana, $to naravno ne iskljucuje
mogu¢nost da je nakon toga otputovala u Nadbanju. Takode smo videli da
je u drugoj polovini juna 1904. jo$ uveliko slikala i drzala ¢asove na Pali¢u,
$to opet ne isklju¢uje da je u daljem letnjem periodu boravila u Nadbanji.
Ono $to ona ne navodi, a nalazimo medu vestima lista Bdcskai Hirlap 9.
jula 1905, da je tog leta primljena u slikarsku $kolu u Nadabanji (Caracci-
kép Szabadkan 1905). Postavlja se pitanje kako to da novine prethodne dve
godine nisu dale glasa o njenim posetama ovoj poznatoj slikarskoj koloniji
i letnjoj $koli, te zasto ona u svojim beleSkama nije navela 1905. kao ni
1906? Naime, Istvan Reti je navodi na listi uc¢esnika jedino 1906. (Réti 1954:
327).” Da li je doslo do greske u memoriji slikarke ili je Reti pogresio?
Dilemu re$ava jedna od molbi Jelene Covi¢ koje se ¢uvaju u Istorijskom
arhivu Subotica, a upucene su gradskom ve¢u. Dokument otkriva da je ona
leto 1906. provela u Nadbanji i to na poziv drzavnog slikarskog udruzenja
(Csdvits Ilona kérvénye 1907).%

Bilo kako bilo, mozemo zaklju¢iti da je leta 1904. kod Jelene Covi¢
nastupila orijentisanost ka slikanju u prirodi - po ¢emu je inace bila
poznata likovna kolonija u Nadbanji, a njeno slikarstvo postepeno stize u
fazu svezeg kolorita kao uticaj plener-slikarstva i okretanja ka temi pejzaza.
Njena slika Guske, sa datumom u signaturi ,,1907” takode odrazava rad
sa svetlim, Cistim bojama u okviru prikaza pejzaza (Kat. 15), kao i ve¢
navedeni prikaz Pali¢a (Kat. 12) i slika Put u ravnici (Kat. 16). Tome treba
dodati da je njen profesor Anton Azbe, u ¢ijoj $koli su se fokusirali na figuru
i lice, 5. avgusta 1905. preminuo. Slikarska $kola u Nadbanji bila je pokret
koji je pokrenuo moderno madarsko slikarstvo, koje se razvilo na koloniji

35 U Retijevoj knjizi slikarka je navedena po prezimenom ,Csorits”, $to i Bela Duranci smatra
$tamparskom greskom, tj. slu¢ajnom zamenom slova ,v” u ,r’; te je i on svrstava u ucesnike
kolonije 1906. (Duranci 1996b: 73).

36 Tekst dokumenta je u celosti objavljen 1997. u publikaciji Lasla Madara (Magyar 1997: 290), te
2001. ponovo u zbirci njegovih tekstova (Magyar 2001: 179-180).
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umetnika u ovom planinskom naselju od 1896. Ova umetnicka kolonija
transformisana je od 1902. u besplatnu $kolu. Glavna zasluga skole je to $to
je odomacila naturalizam suocen sa slikanjem u prirodi, tj. plener slikarstvo
(Duranci 1989: 17-19, Duranci 1996b). Ono §to je sigurno, jeste da je Jelena
Covi¢ prva medu subotickim umetnicima koja je radila u Nadbanji, te da
je tamo boravila pre Sandora Olaha, Arpada G. Balaza (Baldzs G. Arpad;
Feldetekes, 1887 — Segedin, 1981) i Bele Farkasa (Farkas Béla; Rijeka, 1894 -
Pali¢, 1941). Takode spada u malobrojne Zene-ucesnice iz Vojvodine, medu
kojima nalazimo jo$ samo ime Irme Telbis (? - ?) iz Kikinde i Zore Petrovi¢
(Dobrica, 1894 - Beograd, 1962) rodom iz Banata (Duranci 1996b: 18, 61,
66, 87, 83). Odredenim brojem pejzaza koje se mogu datirati nakon 1904.
ona spada u grupu umetnika sa ovih prostora koji se u dijalogu sa prirodom
oslobadaju akademizma i minhenskog realizma.

Jelena Covi¢ 1906, znaci te godine kada je sigurno bila uc¢esnik slikarske
$kole u Nadbanji, smatra da se ,napokon, po cenu ogromne borbe i
nemastine, nalazi na pocetku svoje karijere”. Takode, izjavljuje da uprkos
dotadasnjem trnovitom putu Zzeli istrajati pri svom pozivu, bez koga bi,
kako piSe, ,,bila unistena” (Magyar 2001: 179).

»PRILIKE” I KOPIJE

Ve¢ suleta 1903. novine pisale o nameri Jelene Covi¢, tada jos studentkinji
slikarstva u Minhenu, da pokloni deo svojih radova subotickoj glavnoj
gimnaziji ,da bi spretniji crtaci imali prilike upoznati se sa pravilnim
pravcem pocetka umetnickog crtanja — kopiranjem”. Praksa kopiranja bila
je obavezan predmet za sve ucenike vi$ih razreda umetnickih akademija i
u 19. i u 20. veku, ali su kopirali i zreli majstori. Na taj nacin su se slikari
upoznavali sa tehnologijom i na¢inom rada starih majstora, $to im je bilo
od koristi (Risti¢ 2004: 47). Osim toga, kopije su bile popularne i kod
kupaca. Suboticka publika, tj. njen kupovni sloj, pri tome je bio, blago
receno, izbirljiv. Jedna anegdota, koju smo saznali od Spasenke Pancic,
naslednice Jelenine kopije Rubensove slike Korpa s plodovima, govori o
tome.” Sliku, radenu u tehnici pastela, Jelena Covi¢ je poslala iz Minhena,
sa svog $kolovanja, kao uspomenu prijateljici u Subotici. Drugarica je sliku
¢uvala do kraja Zivota, ali je nikada nije okacila na zid, jer nije ,,prilika” - na
bunjevackom: slika svetaca (Pei¢ & Baclija 1990: 278). Time je zacrtana i

37 Zanimljivo je spomenuti da je istu ovu Rubensovu sliku kopirala i Beta Vukanovi¢. Dimenzije
njene kopije Kompozicija s putima, su 120x240,5 cm, a slika se nalazi u fondu Narodnog muzeja
u Beogradu, inv. br. 2003 (Risti¢ 2004: 150, slika u boji br. 35).
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buduénost Jelenina u rodnom kraju, gde su se po ku¢ama jos uvek najvise
kacile svete slike, prilike.

Leta 1905. Jelena Covi¢ $alje kudi kopiju San Svetog Franje Anibala
Karacija (Annibale Carracci; Bolonja, 1560 - Rim, 1609), ujedno i kao dokaz
napretka u $kolovanju. Novine predlazu da uprava grada sliku kupi za neku
od gradskih crkava (Szent Ferenc dlma 1905).*® Pohvalno se izrazavaju o
slici u ¢lanku pod naslovom ,,Karacijeva slika u Subotici’: ,Sada je izlozena
uizlogu fabrike namestaja Hofman, u Kosutovoj ulici (...) predstavlja prizor
kada se asketskim mukama izlozenom svecu pricinjava da ¢uje muziku
andela. Visoka je 142 cm, duga 100 cm, sveca prikazuje u prirodnoj velic¢ini.
Original je izlozen u Minhenu, u galeriji Stare Pinakoteke.” (Caracci-kép
Szabadkan 1905). Anoniman autor teksta obimno pise o Anibalu Karaciju,
jednom od najpoznatijih slikara italijanskog slikarstva 16. veka. Osvrce se
i na lik Jelene Covi¢, hvale¢i njen talenat i uporedujuci je sa Kaulbahom
(Friedrich August von Kaulbach; Minhen, 1850 — Ol$tadt, 1920), Lenbahom
(Franz von Lenbach; (Schrobenhausen, 1836 — Miinchen, 1904) i Beklinom
(Arnold Bocklin; Bazel, 1827 - Fjezole, 1901), koji su se, takode kopirajuci
stare majstore, izvestili u umecu slikarstva, a za Karacijevu kopiju pise
da je izvanredno uspela i da grad nije uzalud pomagao mladu umetnicu.
U zanosu hvale, jo$ navodi da ,,je zahvaljujudi Jeleni Covié, ovoj ambicioznoj
i duboko osecajnoj umetnici, jedan umetnicki zrak kasne renesanse
dospeo u vidu Karacijeve kopije u ova peskoviti kraj” (ibid.). Sliku, uprkos
novinskom hvalospevu, niko nije kupio sve do leta iduce godine, kada je to
ucinila Gradska uprava u iznosu od 400 kruna, za prostorije ekonomskog
ureda. Do toga je doslo nakon urgiranja same slikarke u vidu pismene molbe,
gde se zali na svoje slabo materijalno stanje, navodi pozitivho misljenje
stru¢njaka o slici i predlaze da je kupe za neku od salasarskih crkava planom
predvidenih za izgradnju, jer kako kaze: ,slika bi kod hri§¢anskih vernika
izazvala duboko versko ose¢anje”. Kupovina je obavljena nakon procene od
strane uprave (Csdvits Ilona kérvénye 1906).%

U kratkom roku iza navedene slike, takode u julu 1905, u Suboticu
pristiZe na prodaju iz Minhena sledec¢a kopija Jelene Covi¢ Jupiter i Antiopa
poznatogitalijanskog renesansnogslikara Paola Veronesea (Paolo Veroneze,
Verona, 1528 - Venecija, 1588). Slika je pred publikom bila izloZena u izlogu
Alberta Sulholfa (Schulholf Albert), takode u Kodutovoj ulici, a novinama se

38 Ovaj novinski ¢lanak navodi da je kopirana slika od Koreda (Coreggio), §to novine vec 9. jula
ispravljalju na Karacija.

39 Tekst dokumenta je u celosti objavljen 1997. od strane arhiviste Lasla Madara (Magyar 1997:
288), te 2001. ponovo u zbirci njegovih tekstova (Magyar 2001: 178).
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napominje da se moze kupiti ,,od skromne umetnice za mnogo manju cenu
nego $to je rada u nju uloZeno” (Csévics Ilona uj képe 1905). Na osnovu
novinskih izvestaja znamo da je za dve godine, januara 1907, slikarka
dostavila u Suboticu kopiju Van Dajkove (Anthonis van Dyck; Antverpen,
1599 - London, 1641) Sveta porodica na odmoru, koju je narucio kapetan
Henrik Lerer (Lehrer Henrik) (Van Dyck kép Szabadkan 1907). Ovo Van
Dajkovo delo, koje se nalazi u Minhenu u Staroj Pinakoteci, a dimenzije su
mu 134x115 c¢m, dozivljavalo je veliku popularnost medu kupcima kopija.
Na terenu postoji verzija od Jelene Covié¢ i iz 1920. — dimenzije 165x116 cm
(Kat. 23),% dok se u zbirci Gradskog muzeja Subotica ¢uva kopija Sandora
Olaha, koja je pripadala kinematografu Aleksandru Lifki. Olahova kopija
je nastala 1919, dimenzije su joj 118 x 100 cm, a inventarski broj U-1064.

Istrazivanja pokazuju da izrada kopija po starim majstorima nije
periferna oblast istorije umetnosti i da je nalazimo u razli¢itim epohama.
Engr je npr. 1820. predlozio otvaranje muzeja kopija nastalih u Rimu od
strane francuskih stipendista, ali je ideja realizovana tek 1873. i to na kratko
vreme u Parizu, pod nazivom ,,Musée des Copies”. Poznate su i brojne
privatne zbirke kopija. Posto se slikarsko usavr$avanje odvijalo pomocu
slikanja kopija u velikim evropskim muzejima i galerijama, te ustanove su
otkupljivale radove i organizovale povremeno prodajne sajmove kopija.
Lazar Vojni¢ Hajduk pise da je Jelena Covi¢ na nagovor Gabrijele Vermes
izradila oko 50 kopija velikih majstora kao $to su Rafaelo, Rubens, Van
Dajk i drugi, koje su sve rasprodale po muzejima Beca, Diseldorfa, Pariza,
Berlina i drugih gradova, gde su provodile odsustva (Vojni¢ Hajduk 1971a:
62, Vojni¢ Hajduk 1971b: 4). Dokumentacija Luvra iz 19. veka pokazuje
da je na godi$njem nivou u ustanovi izradeno oko hiljadu kopija. Za neke
od omiljenih slika se ¢ekalo u red nedeljama i mesecima, a zbog zastite
originala se Cesto radilo u nepovoljnim uslovima, u polumra¢nim uskim
prostorijama. Za kopiranje je svaki muzej izdavao posebne dozvole, a
dimenzija kopije je po pravilu trebala da bude manja od veli¢ine originala
(Révész 2004: 28, 50). Jedna od takvih dozvola Jelene Covi¢ je sa¢uvano u
zbirci Muzeja Vojvodine. Izdata je jula 1911. od strane Stare Pinakoteke
u Minhenu pod brojem 206 i sa popisom korisnice (Kopier-Karte 1911).
(Slika 6)

Kopije suiunasim krajevima dozivljavale ekspanziju, pogotovu od polovine
19. veka, kada je u punom zamahu u umetnosti egzistirao istoricizam. Kada

40 Kopija Van Dajkove Svete porodice na odmoru, rad Jelene Covi¢, nastao 1920. Nalazi se u
privatnom vlasni$tvu kod suboti¢ke porodice Varadi-Rabstein (Varadi-Rabstein). Zahvaljujemo
na podacima ZuZani Pap Korhec.
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su fotomehanicke reprodukcije dovele do svojevrsne revolucije, klasi¢na
remek-dela evropskog slikarstva postala su pristupacnija nego ikada ranije i
dostupna $iroj publici, ali i kopistima. Zato, gledaju¢i odredene kopije treba
imati na umu da su one mozda nastale sa neke reprodukcije — umetnickog
priloga u knjizi, ¢asopisu ili na razglednici. Takav moze biti primer slika
Decak sa Sesirom, na ¢ijoj poledini je nekada bio zapisan datum 1905, a veoma
je moguce da ga je slikarka preslikala sa neke razglednice (Kat. 21). O Jeleni
Covice je na primer 1911. zabelezeno da je posebno vesta u preslikavanju
malih formata i fotografija u vece slike (M. 1911). U autobiografskim zapisima
Jelena Covi¢ navodi da je 1908. bila u Berlinu i da je u tamnosnjoj galeriji
kopirala, a isto je radila i slede¢e 1909. u Parizu u Luvru (Autobiografski
podaci Jelene Covi¢ n.d.). Ostalo je zabelezeno da se Jelena Covi¢ tih godina
izdrzavala od slikanja i prodaje kopija velikih majstora namenjenih za salone
gradanskih porodica (Pour Iart 1909). Jedna od takvih kopija je mogla biti
i slika Leukipove kéeri, koja je sve do 1958. krasila enterijer nekadasnjeg
restorana ,,Bela lada” (danas prodavnica cipela ,,Metro”).

Krajem 19. veka su bile uobicajene i izlozbe reprodukcija, kao na primer
u Berlinu ili u Budimpesti, 1899. na izlozbi posvecenoj 300. godi$njici od
rodenja Velaskeza (Diego Velazquez; Sevilja, 1599 - Madrid, 1660), gde
su ravnopravno bile izlozene sa kopijama. U Beogradu je prilikom izlozbe
Bete Vukanovi¢ i Simeona Roksandi¢a 1898. izlaganje kopija bila novina, a
hronicari su pohvalili kopije Hrist i pokajnica po Rubensu, Vojnici pri kockanju
po Brouveru, kopiju glave po Van Dajku, itd. (Risti¢ 2004: 47, Révész 2004:
16,23, 34). Osim u slikarstvu, kopije poznatih slika su se u Subotici javljale i u
arhitekturi kao na primer na objektu poznatom kao ,,Kuca Jozefa Rota” u ulici
Dimitrija Tucovi¢a br. 6. Objekat je izgraden 1887. godine po projektu Geze
Kocke (Koczka Géza) i tipi¢an je primer arhitekture istoricizma, a na njenom
zabatu se medu reljefnim prikazima nalazi i mitoloska scena za ¢iju izradu
je kao predlozak posluzila freska Gvida Renija (Guido Reni; Bolonja, 1575
— Bolonja, 1642) Aurora nastala 1613. u Rimu. Kopije Jelene Covi¢ su bile
izlozene na subotickom bozi¢nom vasaru i Izlozbi privrede i zanatstva krajem
1908. Tako su medu izlozenim namestajem, ,,remek delima primenjene
umetnosti” Karolja Sipoga (Sipos Karoly), bile su okacene kopije Veronesove
Jupiter i Antiope i San Svetog Franje od Karacija, a medu namestajem Mora
Rajnera (Rainer Mdr) Ecce Homo Gvida Renija, kao i jedna slika od Beklina,
te jedan portret (Pour l'art 1909).

Osim za muzeje i porodi¢ne salone, Jelena Covi¢ je izradivala kopije i
za verske zajednice. U Subotici se u zbirci Franjevackog samostana nalazi
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kopija slike Matijasa Hanida (Mathias Hanisch; Prag, oko 1754 - Novi
Vukovar, 1806), nastale 1795, pod nazivom Sveta Elizabeta i svetice treceg
reda, sa koje je Jelena Covi¢ nacinila kopiju 1921. Na poledini kopije, gore
levo moZemo videti njenu signaturu: ,,pinx. Ilona Csévich 1921., a u donjoj
polovini tekst: ,Na uspomenu sedamstote godi$njice opstanka III reda S.
Franje, ovu sliku je dala naciniti op¢ina III. Reda u Subotici god. 19217
(Kat. 22). Dimenzije originala su 86x62 cm (Korhecz Papp 2013: 109).

Medu sa¢uvanim slikama Jelene Covi¢, kako na terenu u privatnoj svojini,
tako i u zbirci subotickog muzeja, nalazimo jo$ nekoliko kopija. To su na
primer kopija malih formata Leda sa labudom (Kat. 26) i kopija poznate
Engrove (Jean A. Dominique Ingres; Montauban, 1780 - Paris, 1867) slike
Izvor (fr. La Source) (Kat. 25) ¢iji se original, dimenzije 1,63x80 cm, nastao
1856, do 1986. nalazio u pariskom Luvru, a danas se ¢uva u Muzeju Orsej.
Na osnovu toga $to znamo da je autorka 1909. bila u Parizu i slikala kopije
(Autobiografski podaci Jelene Covi¢ n.d.), prvi primerak kopije je mogao
nastati tada, ali u signaturi verzije koja se nalazi u naSem muzeju navedena
je godina 1933. Slika frontalno prikazuje puni lik Zenskog akta sa nagnutim
vréem na ramenu iz koga se izliva voda. Ovo Engrovo delo je ve¢ medu
savremenicima bilo popularno. Jedan od omiljenih motiva francuskog
slikarstva, izlivanje vode kao izvora vitalnosti, ovde je dobio novu
interpretaciju. Slika tako predstavlja izvor vode ili izvor koji je u klasi¢noj
literaturi svet za muze i izvor poetske inspiracije. Za Engra je vaznija bila
slika heroine, $to se odrazava i u stabilnoj kompoziciji u ¢ijem centru
dominira Zenski lik. Ona je postavljena ispred otvora izmedu stena, iz kojeg
u prirodiizvire voda. Naziv slike na francuskom je ,,prolece”. Sa kopije Jelene
Covi¢ je izostalo cvece kraj njenih nogu i bréljan. Sliku moZemo nadi u vise
publikacija koje su bile dostupne kako Jeleni Covi¢, tako i kupcima. Takva
knjiga je i ona o temi akta Dezea Malonjaija (Malonyai 1914: 95). Na ovaj
nacin je ¢italacka publika sticala $ira saznanja iz aspekta sadrzaja likovnih
dela i uvid u istoriju umetnosti. Ovde treba spomenuti da je 1933. Jelena
Covi¢ izradila ve¢i broj kopija, na $ta nam ukazuju primeri koje smo videli
istrazujuci njeno slikarstvo na subotickom terenu. Jedna od njih je kopija
detalja Rafaelove Sikstinske Madone, a druga kopija slike Pabircenje (1857)
francuskog realistickog slikara Zan-Fransoa Mileta (Jean-Frangois Millet;
Grisi kod Serbura 1814 - Barbizon, 1875) (Kat. 24). Orginal se danas nalazi
u Muzeju Orsej u Parizu. Naslikan je u selu Barbizon, nadomak Fontenebla
i prikazuje seljanke koje na polju posle Zetve skupljaju otpalo klasje. Ovaj
posao je bio prepustan najsiromasnijima kako bi se skupilo dovoljno zrna
za hleb. Milea je zanimalo dostojanstvo svakodnevnih poljoprivrednih
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radova, koje je kao strastan poznavalac Svetog pisma povezivao sa sudbinom
covecanstva koje je osudeno na muc¢nu nabavku hrane za opstanak nakon
izgona iz raja Adama i Eve. On je smatrao da je seljacko prihvatanje teske
ljudske sudbine uzorno i neke njegove slike su postale $iroko popularne, pa
i u nagim krajevima.*! Kopija slike Jelene Covi¢ je verodostojna u prikazu i
velikog je formata (original: 84x112 cm). Za nas ona je i odraz saose¢anja
slikarke koja potice iz zemljoradnickog kraja i iz siromagne porodice.

U umetnickoj kolekciji Gradskog muzeja Subotica se, kao i u drugim
muzejima, nalazi vi$e kopija. Osim navedenih primera Jelene Covi, tu su i
kopije drugih likovnih stvaralaca, kao na primer kopija Rafaelove (Raffaello
Santi; Urbino, 1483 — Rim, 1520) Madone Tempi (oko 1507-08) iz zbirke
Stare Pinakoteke u Minhenu, rad Stipana Kopilovi¢a oko 1904 (inventarski
broj U-02), spomenuta kopija Van Dajkove Svete porodice na odmoru, rad
Sandora Olaha (inventarski broj U-1064), kopija slike Aleksandar Veliki
pred Darijevim Zenama Sarl le Brena (Charles le Brun; Pariz, 1619 - Pariz,
1690), rad nepoznatog majstora (inventarski broj U-639) (Ninkov K. 2001:
240, 247, 248), portretne kopije Karolja Jakobija (Jakobey Karoly; Kula,
1825 — Budimpesta, 1891), Portret grofa Istvana Secenjija od Fridriha von
Amerlinga iz 1834-1836, 1962 (inventarski broj U-1006), Portret Ferenca
Rakocija II i Portret Sarlote Amalije, princeze iz Hesena Davida Rihetera
iz 1709, 1863 (inventarski brojevi U-834 i U-835), kopija Portreta Marije
Antoanete (posle 1783) vajara Feliksa Lekomta (Félix Lecomte; Pariz, 1737
- Pariz, 1817), rad nepoznatog majstora (inventarski broj U-1698) (Ninkov
K. 2013: 178, 179, 250), itd.

41 Mozda je od ove njegove slike jo§ popularnija u nasim krajevima bila slika Angelus, tj. Andeo
(1857-59) koja je postala jedna od naj¢esée reprodukovanih verskih slika 19. veka sa otiscima
pomocu kojih se $irila i u vidu razglednica ili aplikacija ¢ak i na kafenim $oljicama. Slika prikazuje
seljaka i seljanku u Barbizonu kako se klanjaju u polju nad korpom krompira kako bi izgovorili
molitvu Angelus, koja zajedno sa zvonom zvona sa crkve oznacava kraj dnevnog rada. Mile je
rekao: ,,Ideja za Angelus mi je pala na pamet jer sam se setio da me je moja baka, slusaju¢i kako
zvoni crkveno zvono dok smo radili na polju, uvek naterala da zaustavimo posao da bi izgovorili
molitvu Angelusa za siromasne koji su otisli.”
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OLTARNA PALA SRCE ISUSOVO
Akcija Ele Vermes (1909-1911)

Tokom renoviranja crkve franjevackog samostana u Subotici, jedna od
ljubitelja umetnostii¢lanica otmenog suboti¢kog drustva, agilna Ela Vermes
(Vermes Ella), pokrenula je sakupljanje novc¢anih sredstava za izvedbu
uljane oltarne pale Srce Isusovo (Kat. 20). Kako o tome list Bdcskai Hirlap
11. jula 1909. pise, cilj ,,akcije Ele Vermes” je bio dvojak: da vernici koji
idu u crkvu dobiju dostojnu sliku iznad oltara, te da se pomogne u daljem
$kolovanju talentovanoj i vrednoj sugradanki koja je predestinovana da
postane poznati umetnik. Jelenu Covi¢ ovde opisuju kao siroma$nu i slabu
zenu, ostavljenu samu, koja pored finansijskih poteskoca treba da se izbori
i sa predrasudama gradanskih porodica vezanih za umetnost. Do momenta
objavljivanja ¢lanka se skupilo 600 kruna, sa slede¢cim darodavcima i
iznosima — 100 kruna: Ela Verme$ (Vermes Ella); 50 kruna: subotic¢ko
Udruzenje belog krsta; 25 kruna: baron I$tvan Vojni¢ (Vojnich Istvan);
20 kruna: Marko Vojni¢ Purcar, Josip Piukovi¢, supruga Karolja Patakija
(Pataky Karolyné), Vilim Konen i supruga mu; 15 kruna Deonicarsko
drustvo suboticke Opste Stedionice; 14 kruna Viktor Poljakovi¢; 10 kruna:
dr Josip Antunovi¢, I$tvan Bezeredi (Bezeredy Istvan), Minjon Berska
(Berska Mignon), Adriana Suci¢ Birkas (Szuchich Birkass Adrienné),
Jakov Covi¢, Kuzman Covié, Grgo Covi¢, Marta Duli¢, supruga Rafaela
Hartmana Tereza Sreger (Hartmann Rafaelné Schrégér Teréz), dr Lazar
Lipozenci¢, IStvan Lipozencic i supruga mu, supruga Lazara MamuzZica,
udova Josipa Mamuzica, supruga Derda Madara (Magyar Gyorgyné),
Jene Madar (Magyar Jend), Dusan Manojlovi¢, Ivan Skenderovi¢, Franjo
Skenderovi¢, baron I$tvan Vojni¢; 8 kruna: Fabijan Budincevi¢; 6 kruna:
Ivan Malagurski, Simon Romi¢, 5 kruna: dr Karolj Biro (Bir6 Karoly), Lazar
Duli¢, supruga Dezea Emanuela (Emanuel Gy6z6né), Zigmond Farkas
(Farkas Zsigmond), udova Arpada Hidega (Hidegh Arpddné), udova
Antala Katone (Katona Antalné), Feliks Mamuzi¢, supruga Emanuela
Nahodskog (Nahodsky Emanuelné), Kalman Perti¢, Gabor Regenji
(Regényi Gabor), supruga Kalmana Sari¢a (Szarits Kdlmanné), dr Josip
H. Vojni¢, Dula Verme$ (Vermes Gyula), dva neimenovana darodavca;
4 kruna: neimenovani darodavac, supruga Lukaca Pletikosic¢a; 3 krune:
supruga Agostona Mereija (Mérei Agostonné), Karolj Vermes (Vermes
Karoly), neimenovani darodavac; 2 krune: Marga Duli¢, Nikola Duli¢,
dr Ferenc Farka$ (Farkas Ferenc), supruga Endre Odria (Odry Endréné),
Mihajlo Perci¢, A. Stipi¢, Piroska Vojni¢ (Vojnics Piroska), dr Ferenc
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Vojni¢ (Vojnics Ferenc), Nandor Verme$ (Vermes Nandor), supruga Joce
Vukovi¢a, Agoston Varga (Varga Agoston); 1 kruna: Peter Cifra (Czifra
Péter), Nanika Duli¢, supruga dr Gabora Derda (Gyorgy Gaborné),
Katarina Ivandeki¢, Roza Malagurski, Imre Verme$ (Vermes Imre); 80
filera: Jano$ Celede$ (Cselédes Janos). List apeluje na ¢itaoce da darivaju
novac jer jo$ nedostaje 400 kruna (Vermes Ella akciéja 1909). Citajuci listu
imena vidimo da je medu darodavcima prva, sa najve¢com svotom novca,
Ela Vermes, te da su u akciji ucestvovali kao darodavci i ¢lanovi familije
Vermes, zatim supruga bivSeg gradonacelnika Lazara MamuZica, braca
slikarkinog oca Jakov i Kuzman Covi¢, gradonacelnik dr Karolj Biro, itd.

Ovo nije bilo prvo sakupljanje novéanih sredstava za Jelenu Covié
i likovnu izvedbu sakralnog karaktera, a u cilju omogucavanja nastavka
njenog $kolovanja u Minhenu. Prvi takav slucaj susre¢emo u novinama
pocetkom januara iste 1909, od strane suboti¢ckih dama - medu kojima je
verovatno bila i Ela Verme$ — a objekat izvedbe trebalo je da budu neke od
oltarnih pala u Crkvi Svete Tereze (Pour l'art 1909). Nastavak akcije je, kao
$to vidimo, bila jedna oltarna pala u subotickoj franjevackoj Crkvi Svetog
Mihovila, koja je predata crkvi ¢etiri dana nakon smrti slikarkinog oca, 17.
januara 1911. Rad na platnu velikog formata, Srce Isusovo, postavljeno je na
jedan od bo¢nih oltara crkve 9. aprila, a blagoslov oltara je bio na drugi dan
Uskrsa, 17. aprila. Darivanje i osvestavanje oltara se desavalo u razdoblju
obnove franjevacke crkve, koja je trajala od 1907. do 1914. Ovo je bio jedini
slikani oltar medu klesanim. Kamenorezacke radove na oltaru su radili
prema nacrtu A. Aignera, majstori Palatinus — Bartus iz Subotice i Karlo
Sporeni iz Udina; troskove su snosili razli¢iti darodavci, medu kojima je
najvise dao Antun Bogesi¢ i Zena mu Dominika Stanti¢ (6.000 kruna), od
¢ega je klesarima placeno 8.600 kruna, a za nacrt 900 kruna (Sekuli¢ 1978:
98). Oltarna pala Srce Isusovo, rad Jelene Covi¢, i danas se moze videti u
subotickoj franjevackoj crkvi.

Na osnovu sac¢uvane fotografije o oltaru sa oltarnom palom Srce Isusovo
mozemo pretpostaviti da je nakon fotografisanja snimak podeljen medu
darodavcima, ali ako i nije, slikarka je svakako dobila svoj primerak koji
je posredstvom dr Jovana Mileki¢a usao u kolekciju Muzeja Vojvodine
(Lengyel 1911) (Slika 7). Sa reversa fotografije znamo da je autor snimka
suboticki fotograf Geza Lendel (Lengyel Géza), koji je svoj atelje za
fotografisanje i uveli¢avanje fotografija imao u Kosutovoj ulici br 21. (Raffai
2014: 119). I ovaj njegov revers, kao i ostali, u stilu je secesije koja je ve¢
uveliko koracala gradom. Nicali su jedno za drugim secesijski objekti u
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centru grada tokom prve decenije veka, a izgradnja suboticke gradske kuce
u stilu secesije je bila u zavr$noj fazi: sve¢ano ¢e je predati na upotrebu u
jesen 1912.

U godini kada je Ela Vermes pokrenula akciju za sakupljanje dobrovoljnih
priloga za izradu oltarne pale Srce Isusovo od strane Jelene Covié, portretna
fotografija obe Suboticanke je osvanula u $tampanom fotoalbumu sa
eminetnim predstavnicima ba¢vanskog drustva. Dok je Ela Vermes, kao i
ve¢ina uvr$tenih Zena, snimljena u paradnoj ode¢i i fotografskom ateljeu,
slikarku vidimo jednostavno odevenu u eksterijeru, u prirodi, kraj jednog
drveta (Csodr G. 1909: 193, 197) (Slika 8 i 9). Fotografija Jelene Covi¢ se
podudara sa njenim likom i ode¢om koju vidimo na autoportretu iz 1911,
na kojoj dominira braon boja, bez tragova Azbeovog ekspresivnog uticaja
(Kat. 18). U kratkom uvodnom tekstu uz suboticke fotografije, pisu da Jelena
Covi¢ rukuje ¢etkicom vesto i sa velikom ljubavlju, a da mladom slikaru
Sandoru Olahu, koji je tada bio na studijama u Minhenu, prognoziraju
svetlu buduénost (Havas 1909: 179). Doduse Olahovu fotografiju ne
nalazimo ovde, ali se medu subotickim fotografijama pojavljuju sledeci
umetnici: vajar Ede Tel¢ (Telcs Ede), slikar Henrik Acel, pisci Geza Cat,
Deze Kostolanji (Kosztoldnyi Dezs6), Emil Havas (Havas Emil) i Eva Ceri
(Csery Eva), kompozitori Derd Mor (Mér Gyérgy) i Erne Lanji (Lanyi
Ernd) (Csoor G. 1909: 175, 185, 189, 191, 193, 199).
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Ninkov K. Olga

CSOVITS ILONA (1879-1951)
SZABADKA ELSO FESTONOJE

I. rész

Osszefoglalé

Jelen tanulmany Szabadka elsd festénéje, Csévits Ilona (Jelena Covié;
Szabadka, 1879. jalius 13. - Szabadka, 1951. oktober 12.) életét és
munkassagat mutatja be a korabeli sajtovisszhang, levéltari forrasok
és a festéné alkotasainak titkrében. A tanulmany els6 része a kovetkezd
témakoroket foglalja magéba: a csaladtorténeti vonatkozasokat, a mtivészné
muvészeti tanulmanyait Sopronban, Budapesten és Miinchenben (1900-
1905), a két 6nalld tarlatat, és a varosi 6sztondij elnyerését (1901, 1903),
Csath Géza az 1903-as tarlatrol irott cikkét, a szabadkai bunyevac Népi
Kaszind megrendelését (1904), a miivésznd palicsi nyari festéiskolajat és a
Nagybanyai Miivésztelepen valo részvételét (1904-1906), a masololatokat
készit6 aktivitasat, a szabadkai Szent Mihdly ferences templom szamara
festett Jézus Szive oltarkép keletkezésének koriilményeit (1909-1911).
A tanulmany masodik részét évkonyviink kovetkez6 szamaban fogjuk
kozzétenni.

Csovits Tlona Szabadkan sziiletett 1879. julius 13-an. Edesapja, Csévits
Gergely (Grgo Covi¢) {igyvédi irnok volt, édesanyja Csovits sziiletett
Malagurszki Szibilla (Sibila Malagurski), aki 1900. februar 24-én hunyt el.
A csalad szegénynek szamitott, vagy ahogy a levéltari dokumentumokban
fel lett tiintetve, ,vagyontalannak”. Csévits Ilona huszonegy évesen, 1900
oktéberében lépett festdi pdlyara, és rokoni tamogatassal kezdte meg
muvészeti tanulmanyait Sopronban Készegi Brandl Gusztav (Sopron, 1862
— Budapest, 1908) fest6 maganiskoldjaban, az Els6 Soproni Miivészeti és
Iparmuvészeti Festdiskolan. Feltételezésiink szerint a forrasokban meg
nem nevezett rokon Mamusich Lazar (Szabadka, 1847 — Szabadka, 1916)
polgarmester lehetett, akinek édesanyja leanykori vezetékneve Malagurszki
volt. Batorsag és erdteljes belsé késztetés kellett ehhez a 1épéshez, raadasul
édesapja anyagi tamogatasa nélkiil. Magabiztossagat novelhették a nék
képzémiivészeti oktatdsaban elért eredményei, amelyek visszhangja
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Szabadkdra is eljutott. A Budapesten 1885. november 5-én megnyilt N6i
Festészeti Tanfolyam, amely Lotz Karoly (Bad Homburg vor der Hohe,
1833 — Budapest, 1904) vezetésével miikodott, mar fennalldsanak harmadik
évében nagy érdeklddést keltett. A tanfolyam novendékei vezetd tanaraik,
Lotz és Deak-Ebner Lajos (Pest, 1850 — Budapest, 1934) timogatasaval 1890
juniusanak végén megrendezték az elsé nyilvanos tanulmanyi kiallitast
a mai Varkert Bazdrban. A mintegy kétszaz miivet bemutaté tarlatnak
nagy visszhangja volt a sajtoban. Ezen kiviil tobb magéniskoladban, illetve
tanfolyamon is volt n6i mtivészeti képzés, amir6l a sajtoban is értestilhettek
az érdekl6ddk. Szabadkan a Bdcskai Ellenérben 1899. oktdber 1-jén Tolnay
Akos (Budapest, 1861 — 1923) és Karlovszky Bertalan (Munkacs, 1858 -
Budapest, 1938) budapesti mitermének néi festdiskoldjat hirdették.

Nem tudni, hogyan és miért esett Csovits Ilona vagy partfogdjanak
valasztasa a Szabadkatdl igen tavoli Sopronra. A Brandl-iskola nem
csupan nék képzésével és a természet utani rajzoldssal foglalkozott, hanem
rendszeres miivészettorténeti és anatomiai oktatast is nyudjtott. Csovits Ilona
az iskola szokdsos évzaro kidllitasan, 1901 juniusaban allitott ki el8szor.
A tarlatrol roviden beszamol6 Sopron cimt lap megemliti elérehaladasat,
de ebbdl az id6bél szarmazé munkait nem ismerjiik. Hazatérve Szabadkara
megrendezésre keriilt elsé 6nallé tarlata, amely a Pest Varosdhoz Szallo
nagytermében nyilt meg 1901. jalius 14-én. A miivészn6 tarlatat kovetden
a szabadkai sajté — a Bdcskai Hirlap, Bdcskai Friss Ujsag, Szabadkai Kozlony,
Népszava, Szabadkai Friss Ujsdg — egy honapig cikkezett sikraszallva a varos
elsé festéndjének sorsaért. Julius 18-an a Bdcskai Friss Ujsdgban megjelend
cikkbél deriil ki, hogy a nagyszamu kozonség kozott volt Mamusich Lazarné
is, a polgarmester felesége, valamint Crainiceanu Mihdly, szabadkai bir¢ és
tobb mas el6kel6 helybéli polgar is. A Szabadkai Friss Ujsdg augusztus 14-
én adta hiril, hogy Szabadka Véaros Tanacsa a kozgytlésre el6készit6 tilésén
targyalta a fest6nd esetét, ahol a kozgytilés felterjesztése szerint Csovits
Ilonanak 600 korona segélyt szandékoznak utalni a soproni iskolaban vald
tanuldsdnak egy évére. A javaslatot augusztus 17-én szavaztak meg. Igy lett
Csovits Ilona a varos elsé néi 6sztondijasa.

Csévits Ilondt Mamusich Ldazar polgdrmestersége idején, 1901.
augusztus 17-t6l részesitették varosi 9sztondijban, de Mamusichot 1902
decemberében levaltottak, Csévits Ilona pedig valamivel korabban,
1902 oktdberében oktatasi intézményt valtott. Készegi Brandl Gusztav
rajziskoldjanak bezarasa utan a Magyar Kiralyi N6i Fest6iskolaba nyert
telvételt — ahogy a Szabadkai Friss Ujsdg 1902. oktober 15-én kozli — negyven
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jelentkezd koziil az els6k kozott. Wlassics miniszter idejében az intézményt
Magyar Kirdlyi N6i Fest6iskolaként szervezetileg ondlldsitottak, ami azt
jelentette, hogy sem a Mesteriskoldkhoz, sem a Mintarajztanodahoz nem
tartozott tobbé. Csdvits Ilona itt Dedk-Ebner Lajos és Hegedlis Laszl6
(Szentes, 1870 — Budapest, 1911) tandroknal folytathatta tanulmanyait,
éppen abban a tanévben, amikor a férfi mtivészképzéshez hasonldan a
noéi képzésben is megkezdddott a specializacid. Arra vonatkozédan, hogy
Csovits Ilona beiratkozott volna a Magyar Kirdlyi N6i Festdiskolaba a
Magyar Képzémuvészeti Egyetem levéltaraban, illetve konyvtaraban nem
talalhat6 adat, viszont onéletrajzi adataiban feltiinteti, hogy 1902 és 1903
kozott a Magyar Kirdlyi N6i Festdiskola hallgatoja volt Dedk-Ebner Lajos
és Hegedus Laszlo festdmiivészeknél. A szabadkai sajtd is errdl tudositott
1902 oktdberében, valamint 1903 juniusaban: ,a fiatal helybeli ledny a
budapesti kir. n6i festd iskolaban képeztette magat és az 9sztondij utolsd
részletével ment Miinchenbe”. Szamunkra elsé ismert alkotésa is Budapesten
keletkezett. Az €16 minta utan rajzolt néi arckép, amelynek jelzete a bal als6
sarokban talalhato: ,,Csovits Ilona Bp 902 0/28” a néz6nek hattal allo, arcat
felénk forditdé néi profilt abrazol. Mindezekbdl arra kovetkeztethetiink,
hogy Csovits Ilona ugyan felvételt nyert a Magyar Kiralyi N6i Fest6iskolaba,
de feltételezhetden nem iratkozott be, és csak egy rovid ideig — oktobertdl
februdrig - jart be az intézmény oraira.

Csovits Ilona 1903 februdrjatol Miinchenben tartézkodott. A Vajdasagi
Muzeumban levé iskolai bizonyitvanyok szerint marcius 1-t6l mdjus
végéig Paul Nauen (Hamburg, 1859-1940) fest6é maganiskoldjat, majd
1904. januar 1-t6l aprilis 7-ig, és 1905. marcius 27-t6l aprilis 7-ig Anton
A%be (Dolencice, Skofja Loka kozelében, 1862 — Miinchen, 1905) fest6
maganiskoldjat latogatta. Ez utobbiban Azbén kiviil Paul Nauen, Franc
Lenbach (Schrobenhausen, 1836 - Miinchen, 1904) és Wagner Sandor
(Pest, 1838 — Miinchen, 1919) korrigaltak munkadit. A Szabadkai Friss
Ujsdg junius 16-an arrdl ad hirt, hogy Csovits Ilona, ,a varos kivald
tehetségli festomiivész novendéke” a nyari sziinidében hazaérkezett,
és harom év tanulmanyainak munkdit, évek szerint csoportositva
bemutatni szandékozik, majd egy résziiket 6sztondij elnyerése érdekében
a varos torvényhatosagahoz intézendé kérvényhez fogja csatolni,
alkotasainak masik részét pedig a helyi gimnazium rajzcsoportjanak
tervezi adomdnyozni, ,hogy az tigyesebbek madsolds tutjan gyakorlatot
szerezhessenek a rajzolas alapjaiban” A tarlaton, mely 1903. julius 4-én
nyilt meg a Pest Szalld kistermében, és amely 5-én és 6-an reggel 9 oratol
délutan 6-ig dijtalanul volt megtekinthet6, mintegy kétszaz tollrajzot,
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akvarellt, szén- és ceruzarajzot mutatott be. A Bdcskai Hirlap 1903. julius
3-an hiriil adta, hogy ,a vdros a kitliné miivésznévendéknek 600 korona
segélyt szavazott meg”. A kozmegmozdulds része volt ifj. Brenner Jozsef
(Csath Géza) 1903. julius 5-én a Bdcskai Hirlapban megjelent Rajzkidllitds
cimii szévege, amely azonban sokkal tobbet nyujtott, mint barmelyik addig
megjelent cikk. Ez a cikk a VII. osztdlyos gimnazista elsé képzémiivészeti
targyu megjelentetett irdsa és egyben a hetedik publikdcidja. A tarlat
idejébdl, 1903-bol Csovits Ilona egy datalt miivét ismerjiik: onarcképét. A
balra lent talalhato jelzet - ,,Csévich Ilona 6narcképe 1903-bol” - folytatasa
a kép hatoldaldn feltételezhetéen utélag lett odairva: ,Onarcképem
1903 évbél mint 6sztondijas tanuld. Sziilettem Szabadkan 1879. VIL. 13.
Tanulmdnyaimat végeztem 1900-t6]l Sopron-Bpest-Miinchen-Berlin—
Paris. - mint elsé bunyevic festénd” Csévits Ilona ugyanis bunyevac
szdrmazasu volt, akdrcsak Mamuzsich Lazar polgdrmester.

Munkaja 1904 nyaran a plein air festészet szakaszaba érkezik, friss
szinekkel, tdjképre alapozo tartalommal, ami a nagybanyai muvésztelepi
latogatdsok hatasa (1904-1906) - Réti Istvan jegyzékében 1906-ban
van feltiintetve, de rovid Onéletrajza szerint mar 1903-ban és 1904-ben
is megfordult Nagybanyan. 1904-ben részt vett a Nemzeti Kaszinoban
rendezett szabadkai kiallitdson, és megrendelést kapott a Polgari Kaszino
elnok, Pertits Albert (Albe Préi¢) portréjanak elkészitésére. Azbe halalaval
1905-ben tanulmanyait befejezettnek tekintette, oktatoi tevékenységében
viszont a természetben vald festést érvényesitette: a palicsi fiirdé nyari
idészakaban 1904 nyaran festdiskolat tartott, mikozben dr. Demidor Imre
(Szatmar, 1855 - Szabadka, 1917) szinész és tigyvéd palicsi villajaban
lakott. Demidor Imre felesége is szinésznd volt, s nem véletlen a festéné
szinhdzi korokben vald tamogatottsaga. Két évvel késébb a gimnazium
torténelemtandra, a dramair6 Siebenbiirger Karoly (Szabadka, 1848 -
Szabadka, 1905) portréjanak elkészitésére kapott megrendelést (1906).

A masolds a miivészeti képzés része volt, de nem csak a mutivészeti iskolak
hallgatoi éltek vele, hanem érett mesterek is. A masolatoknak a kozonség
korében is nagy népszertiésege volt, kiillondsen a 19. szazad masodik
felében, a historizmus idején. Csovits Ilona mar az 1903-as kidllitdsa
utdn a szabadkai gimndziumnak szdndékozik adomdnyozni rajzainak
egy részét, azok masolasa érdekében. Annibale Carracci (Bologna, 1560
- Roéma, 1609) Szent Ferenc dlma cimi festményének madsolatat 1905
nyaran kiildi Miinchenbél Szabadkdra. A madsolat eldszor a Kossuth
utcaban a Hoffman-féle butoriizlet kirakataban volt kozszemlére téve, de a
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varos csak a kovetelezé nyaron vasarolta meg a gazdasagi osztdly szamara.
1905 juliusaban Paolo Veroneze (Verona, 1528 — Velence, 1588) Jupiter és
Antiopé cim{ festményének masolatat is Szabadkara kiildte eladasra, s a
kép Schulhof-féle butoriizlet kiarakataban volt lathato, szintén a Kossuth
utcaban. A miivésznd tovabbi madsolatair6l is vannak adatok, mint pl.
Anthonis van Dyck (Antverpen, 1599 - London, 1641) A Szent csaldd
pihendje 1907-bél, vagy Jean-Francois Millet (Gruchy, 1814 — Barbizon,
1875) Kaldszszeddk cimi miivének masolata 1933-bol. A Vajdasagi
Muzeumban taldlhat6 Csévits Ilona 1911-ben, a miincheni Régi Képtarban
kiallitott mdsoldkdrtydja, de adatok szdélnak arrol, hogy Berlinben és
Parizsban is készitett masolatokat. A Szabadkai Varosi Muzeumban és a
terepen talalhaté masolatai mellett, ismert a szabadkai ferences rendhazban
1év8 mésolat is: Mathias Hanisch (Praga, 1754 koériil - Uj Vukovar, 1806)
Arpdd-hazi Szent Erzsébet és a harmadrendiek (1795) 1921-ben késziilt
madsolata.

A szabadkai ferences templom feltjitasa soran Vermes Ella pénzgytjtési
akciot inditott a Jézus Szive oltarkép megfestésére, amivel a fest6nét is
segiteni kivanta. A Bdcskai Hirlap 1909. jalius 11-én arrdl adott szamot,
hogy mar 600 korona Osszegytlt, de még 400 hianyzik, s egyben név
szerint és az adomanyok nagysdaga szerint felsorolja az adomanyozokat. Az
oltarképet végiil 1911. aprilis 9-an helyezték el, és aprilis 17-én szentelték
fel. Az Uj oltarrol Lengyel Géza szabadkai fényképész készitett felvételt,
amelynek egy példanya a Vajdasagi Muzeum gytijteményében talalhatd. A
festénd és Vermes Ella arcképe is bekeriilt a Csodr Géspar éltal szerkesztett
Bdcskai Tarsadalom cimt, 1909-ben megjelend fotéalbumba.
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Slika 1. Reklama $kole Antona AZbea objavljena u katalogu medunarodne umetnicke
izlozbe u Minhenu, juna 1899.
Figure 1. Advertisement of Anton Azbe’s school published in the catalog of the International Art
Exhibition in Munich, June 1899

Slika 2. Fotografija iz AZzbeovog ateljea I. (1904-1905). Muzej Vojvodine, Istorijsko
odeljenje, inv. br. 5530
Figure 2. Photograph from Azbe’s studio I. (1904-1905). Museum of Vojvodina,
Department of History, inv. no. 5530
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Slika 3. Fotografija iz AZzbeovog ateljea II. (1904-1905). Muzej Vojvodine, Istorijsko
odeljenje, inv. br. 5531
Figure 3. Photograph from Azbe’s studio II. (1904-1905). Museum of Vojvodina,
Department of History, inv. no. 5531

Slika 4. Enterijer Pucke kasine sa portretom Albe Préi¢a na zidu koji je naslikala Jelena
Covi¢ (Josin 1908)
Figure 4. Interior of the Casino “Puc¢ka” with a portrait of Alba Préi¢ on the wall painted
by Jelena Covi¢ (Josin 1908)
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Slika 5. Vila Demidor na Pali¢u. Foto: Miklo§ Hever, decembar 1999.

Figure 5. Villa Demidor in Pali¢. Photo: Miklds Hevér, December 1999

Slika 6. Kopier-Karte, Alte Pinakotek, Miinchen, 1911. Muzej Vojvodine, Istorijsko
odeljenje, inv. br. 5529
Figure 6. Kopier-Karte, Alte Pinakothek, Munich, 1911. Museum of Vojvodina,
Department of History, inv. no. 5529
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Slika 7. Fotografija oltara Srce Isusovo suboticke franjevacke crkve Svetog Mihovila.
1911. Snimak: Geza Lendel (Lengyel Géza). Muzej Vojvodine, Istorijsko odeljenje, inv.
br. 5527. (Lengyel 1911)

Figure 7. Photograph of the altar Heart of Jesus of the Franciscan Church of St. Michael
in Subotica. 1911. Photo: Géza Lengyel. Museum of Vojvodina, Department of History,
inv. no. 5527. (Lengyel 1911)
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Slika 8. Jelena Covié, 1909. (Csodr 1909: 197)
Figure 8. Jelena Covi¢, 1909 (Csodr 1909: 197)
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Slika 9. Ela Vermes$ (Vermes Ella), 1909. (Csodr 1909: 193)
Figure 9. Ella Vermes, 1909 (Csodr 1909: 193)
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KATALOSKI POPIS DELA

Napomena: sa zvezdicom oznacena dela su otkupljena 18. oktobra 1961. od dr Jovana
Milekica iz njegove kolekcije ,,Backa galerija”

Portreti i pejzazi

10.

11.

12.

13.

14.

Zenski portret, studija, 1902, nepoznate dimenzije, ugalj, papir; privatno vlasnistvo.

*Autoportret, 1903, ulje, platno, 71x58 cm, sign. dole levo: Csovich Ilona 6narcképe
1903-bdl; zapis na poledini platna na zalepljenoj hartiji, u gornjem levom uglu:
»Onarcképem” 1903 évbél mint dszténdijas tanulé. Sziilettem Szabadkan 1879 VIL
13. Tanulmanyaimat végeztem 1900-t6] Sopron - Bpest — Miinchen - Berlin - Paris.
- mint els6 bunyevéc festénd; Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-749.

Portret Albe Préica predsednik Pucke kasine, 1904, ulje, platno, 85x66 cm, sign. dole
levo: Csovits Ilona III é. festésztan; portret izraden i postavljen u Puc¢koj; Gradski
muzej Subotica, inventarski broj: U-738.

*Profil sedog muskarca, 1904, ulje, platno, 36,5%30,5 cm, sign. dole desno: Covi¢;
Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1313.

*Profil muskarca sa bradom, 1904, ulje, platno, 34x27 cm, sign. dole desno: Covi¢;
Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1312.

*Muskarac s kravatom, 1904, ulje, karton, 39x29,5 cm, sign. dole desno: Covi¢ 1904;
Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1311.

Profil staraca sa lovackim Sesirom, 1904, olovka, papir, 34,3x31,2 cm, sign. dole levo:
Csovits Ilona 1904; otkup; Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-906.

*Studija zenog profila, 1904, ulje, platno, 34,5x26 cm, sign. dole desno: Covi¢; Gradski
muzej Subotica, inventarski broj: U-856.

*Zena s maramom, 1904, ulje, karton, 34x27 cm, bez signature; Gradski muzej
Subotica, inventarski broj: U-1310.

Zenski akt, 1904, ulje, platno, 56,8x31,5 cm, sign. dole desno: Csévich 1904;
Restaurirao Goran Boli¢. Na poledini: Iskolai tanulmany. Akt skitza 1904 Miinchen
CSOVICH ILONA. Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1321.

Zena na obali, 1904 (?), ulje, platno, 22x25 cm, sign. dole desno: Csovits (?), Gradski
muzej Subotica, inventarski broj: U-846.

Palié, oko 1904, ulje, platno, 21x27 cm, sign. dole desno: Csévich; Zavi¢ajna galerija
dr Vinka Per¢ica, Subotica, inventarni broj: I-51.

Suma pod snegom, pastel, karton, 20x25 cm, bez signature; Gradski muzej Subotica,
inventarski broj: U-1317.

Plavicasti pejzaz (Obala jezera), pastel, papir, 19x25 cm, sign. dole desno: Csovich
(pastelom), Covi¢ (olovkom); Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1319.
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15. Guske, 1907, ulje, karton, 22,5x28,8 cm, sign. dole levo: Covié. 1907; Gradski muzej
Subotica, inventarski broj: U-1314.

16. Put u ravnici, pastel, papir, 19x25 cm, Gradski muzej Subotica, inventarski broj:
U-1320.

17. Detalj parka sa rascvetalim Zbunjem, 1905-1929, ulje, karton, 27,3x39,5 cm, sign. dole
levo: Csovich I; privatna svojina.

18. Autoportret, 1911, ulje, karton, 40,5x32,5 cm, zapis na poledini: Portret Jelene Covi¢
(1911) na izlozbi 1926; Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1309.

19. Velika terasa na Pali¢u, 1929, ulje, platno, 45x36 cm, sign. dole desno: J. Covi¢ 1929;
Zavi¢ajna galerija dr Vinkla Per¢ica, Subotica, inventarni broj: I-49.

Oltarna pala

20. Srce Isusovo, 1911, ulje, platno, sign. dole desno: Csévics Ilona 1911; Franjevacka
crkva Svetog Mihovila, Subotica.

Kopije

21. *Decak sa Sesirom, 1905, ulje, karton, 20x15,5 cm, sign. dole desno: Cs; na poledini je
bila oznaka: Covi¢, 1905; Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1315.

22. Kopija Van Dajkovog (Anthonis van Dyck) dela Sveta porodica na odmoru, 1920, ulje,
platno, 165x116 cm, sign. dole desno: Van Dyck Ruhe auf der Flucht pinx. Csévich
Ilona 1920; privatno vlasnis§tvo.

23. Kopija slike Matijasa Hani$a (Mathias Hanisch) Sveta Elizabeta i svetice treteg reda,
1921, ulje, platno, 90x64 cm, sign. gore levo: pinx. Ilona Csédvich 1921, od nazad u
donjoj polovini: Na uspomenu sedamsto godi$njice opstanka III reda S. Franje, ovu
sliku je dala nadiniti op¢ina III. Reda u Subotici god. 1921.

24. Kopija slike Zan-Fransoa Mileta (Jean-Frangois Millet) Pabircenje, 1933, ulje, platno,
69x101 cm, sign. dole levo: cop. Covi¢ 1933

25. Kopija slike Zana Ogista Dominika Engra (Jean-Auguste-Dominique Ingres) Izvor,
1933, ulje, platno, 29x18,8 cm, sign. dole desno: Covi¢ 1933; Gradski muzej Subotica,
inventarski broj: U-1305.

26. Leda s labudom - kopija, 1933, ulje, platno, 25x21 cm, sign. dole levo: Covi¢ 1933,
Gradski muzej Subotica, inventarski broj: U-1307.

Sve fotografije je usnimila Svetlana Kolovi¢, osim katalogkog broja 1 (od porodice Straser),
20 (Miklo§ Hever, 1999), 22, 23 (Korhec Pap ZuZana, 2021).
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Apstrakt: Sledec¢e godine napunice se 110 godina od rodenja ¢uvenog
istrazivaca, putopisca i esperantiste Tibora Sekelja. Buduc¢i da je u ve¢
poznim godinama odlucio da se naseli u Subotici i da se prihvati mesta
direktora Gradskog muzeja, ovaj rad se fokusira na njegov Zivot i delatnost
u Subotici od 1971. godine sve do njegove smrti 1988. godine, kao i na
sudbinu njegove zbirke etnografskih predmeta.
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Abstract: Next year will be 110 years since the birth of the famous
researcher, travel writer and Esperantist Tibor Sekelj. Since it was in his
later years that he decided to settle in Subotica and accept the position of
director of the Municipal Museum, this work focuses on his life and work
in Subotica from 1971 until his death in 1988, as well as on the fate of his
collections of ethnographic objects.
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KRATKA BIOGRAFIJA TIBORA SEKELJA

»Kad me neko pita odakle sam ja odgovaram da pripadam svijetu”

U izdanju Gradskog muzeja pod nazivom Jubileum povodom Sest
decenija od osnivanja muzeja, istoricar Mirko Grlica u svom tekstu (Grlica
2008: 12) navodi da je Sesti direktor muzeja po redu bio Tibor Sekelj’ (Slika
1): ,0d sredine 1971. godine pa u narednih godinu dana direktor muzeja
je bio knjizevnik Sava Babi¢. Zamenio ga je 18. septembra 1972. godine
svetski putnik i putopisac Tibor Sekelj.” (Grlica 2008: 12). Ovi $turi podaci
ne otkrivaju kako je jedan svetski ¢ovek, kome je takore¢i cela planeta bila
domovina, odlucio da se nastani u Subotici, dobije prvo stalno zaposlenje i
ostane da zivi u naSem gradu sve do svoje smrti 20. septembra 1988. godine.

Da bi ,.enigma Sekelj” dobila jasnije obrise neophodno je da navedemo
njegovu kratku biografiju u kojoj suboticka Zivotna epizoda zauzima
takore¢i neznatni deo. Od svih Sekeljevih, uslovno receno kratkih biografija,
najsistematic¢nije je uradena stranica na Vikipedijiito na engleskom i esperantu,
a koja pocinje sa njegovom mlado$¢u o kojoj se i dalje malo zna, budu¢i da
po kazivanju njegovih prijatelja, Sekelj, za razliku od svojih dozivljaja tokom
putovanja, nije voleo da prica o sebi, o svom detinjstvu i porodici (Tibor Sekelj
2021). Stavige, uli¢noj prepisci od 16. juna 2021. godine sa Spomenkom Stimec,
njegovom prijateljicom i esperantistom iz Zagreba, na pitanje u vezi sa njegovim
poreklom, nakon $to je na sajtu Vikipedije iznet podatak da je Sekeljeva
porodica koja je u vreme njegovog rodenja zivela u slovackom gradu Spiskoj
Soboti (madarski Szepesszombat, nemacki Georgenberg) (Slika 2) poreklom
pripadala sefardskim Jevrejima (Tibor Sekelj 2021), $to je zbog promene
prezimena iz nemackog Stern u madarsko Székely, trenutno nemoguce da
se utvrdi, gospoda Stimec je u pismu odgovorila: ,,Tibor osobno nikad nama
(svojim brojnim prijateljima-esperantistima u Zagrebu) nije govorio da je
zidovskog porijekla. Ali to je jako moguce, jer je odmah razumio $to smjera
Hitler i emigrirao u Argentinu, kao velik dio Europljana. Ja sam o njegovom
odlasku u Argentinu napisala pripovijetku ‘Brod zvan Tereza), ali je nemam u
ovom kompjuteru

2 Parafraziranje Sekelja u tekstu Porda Dragojlovi¢a na prezentaciji knjige Tibor Sekelj - slicnosti i
razlike (Dragojlovi¢ 2012).

3 Tibor Sekelj (Székely Tibor, 14. februar 1912 - 20. septembar 1988)

4 Spomenka Stimec ovom izjavom u pismu upucuje na se¢anje Sekeljevog prijatelja Josipa Velebita,
a koje se nalazi u pisanoj verziji njenog in memoriam predavanja o Tiboru Sekelju odrzanom u
jesen 1988. godine u Be¢u na Kuturnom vikendu esperantista, nedugo nakon Sekeljeve smrti.
Kako je Velebit naveo: ,Godine 1939. obavijestio me da predosjeca hitlerizam i da ¢e s grupom
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Evidentna je ¢injenica da su poceci Sekeljevog Zivota bili obelezeni stalnim
seobama. Kako se na stranici Vikipedije navodi, Sekeljev otac je bio veterinar,
zbog cega se porodica selila na udaljena mesta. Samo nekoliko meseci
nakon njegovog rodenja porodica se preselila u Cenej, naselje u isto¢nom,
rumunskom delu Banata, na nekoliko kilometara udaljenosti od Srbije, gde
je Sekelj proveo prvih deset godina svog Zivota (Tibor Sekelj 2021). Kao i
Spiska Sobota i Cenej je predstavljao multikulturalnu sredinu u kojoj su
osim Rumuna Ziveli jo§ i Srbi, Madari i Nemci. U vezi Sekeljeve porodice
Vikipedija navodi da je imao ,,najmanje” dve sestre i to Katalin i Pirosku
(Slika 3) i brata Antonija koji je jedini od porodice preziveo Holokaust.
Sledece uporiste porodica je nasla u Kikindi, gde su se preselili 1922. godine
i gde je Sekelj naucio da govori srpsko-hrvatski (ibid.). Nesumnjivo je da su
multilingvalne sredine u kojima je Ziveo kao dete stvorile doZivotnu potrebu
da nauci $to vise jezika. Iako se neki podaci u ¢lanku na Vikipediji moraju
uzeti sa rezervom, navedeno je da je Sekelj naucio 25 jezika i dijalekata, od
kojih je sve do kraja Zivota tecno govorio devet: madarski, srpsko-hrvatski,
nemacki, esperanto, italijanski, engleski, francuski, $panski i portugalski, a
pisao je pretezno na Spanskom, esperantu i srpsko-hrvatskom (ibid.). Ovaj
podatak je potvrdio i sam Tibor Sekelj u intervjuu datom Milutinu Mitricu,
novinaru Radio Subotice: ,,U¢io sam otprilike 25 jezika. Mnoge sam zaboravio.
Jos uvek mogu da se sluzim sa devet jezika, iako to nije dovoljno da biste se
sporazumeli sa celim svetom. Uprkos tome, ja mogu da komuniciram skoro
sa svima.”® (Milodanovi¢ 2012).

Tokom 1926. godine porodica se seli u Niksi¢ u Crnoj Gori gde je Sekelj
zavrs$io gimnaziju (Slika 4) i gde je poceo da organizuje izvidace ili skaute,
kako su se tada zvali. O tom njegovom ranom angazmanu i organizacionim
sposobnostima se malo zna, te je ponovno istrazivanje Sekeljeve zaostavstine
ukljucilo i komunikaciju preko drustvene mreze Facebook, zahvaljujuci
kojoj smo korisnu informaciju dobili od Peka Vukadinovi¢a, nekadasnjeg
nacelnika Saveza izvidac¢a Crne Gore, kada nam je 9. juna 2021. godine
poslao Sekeljevu fotografiju u izvidackoj uniformi i sa stegom planinara uz
komentar: ,,Evo i mog doprinosa, dugo su mi govorili da Tibor mozda i nije
osnivac skautizma u Crnoj Gori. Da nema fotografije u izvidackoj uniformi
itd. Nijesam se predao. Niksi¢ 1927. godine.” (Slika 5). Sekeljev znacaj ¢ak i

Zidova otputovati u Buenos Aires. Bez ikakvih problema dobili su putovnice, a prije njih primili
su informaciju da ¢e slobodno mod¢i uéi u Argentinu i da su tamo dobre Zivotne okolnosti. Bilo
je to jeftino putovanje poluteretnim brodom. Tibor je i meni ponudio da putujem s njim u grupi
od osmoro ili devetero ljudi” (Zagrebacki student 2012).

5 Deo intervjua ¢iji se snimak nalazi u filmu Putevima Tibora Sekelja (Milodanovi¢ 2012).
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za danas$nji izvidacki pokret potvrduje i ¢lanak pod naslovom Tiborovi dani
i veliki entuzijazam skauta u kojem se navodi da je samostalna izvidacka
eta Tibor iz Niksi¢a obeleZila svoj drugi rodendan-,Ceta je nazvana
imenom c¢ovjeka koji je za sebe govorio da je gradanin svijeta. Jedno od
mjesta kojima je pripadao je i Niksi¢, a gradu pod Trebjesom, ali i Crnoj
Gori, ostavio je prve izvidacke stegove, kako su se tada zvale izvidacke
jedinice” (Mandi¢ 2021).

Tibor Sekelj je po oc¢evoj zelji 1929. godine upisao pravo na Univerzitetu
u Zagrebuibio je jedan od najmladih diplomiranih studenata. U Zagrebu se
pokazala sva njegova buduca svestranost s obzirom na to da je istovremeno
ucio slikarstvo i vajarstvo,® esperanto, snimanje filma i novinarstvo. U Skici
za autobiografiju, objavljenoj u knjizi Na tragu dozivljaja Sekelj navodijednu
od njegovih najpoznatijih dosetki u vezi svog Zivotnog opredeljenja: ,Cetiri
godine kasnije preselili smo u Niksi¢ u Crnoj Gori, gdje sam maturirao
1929. Potom sam oti$ao u Zagreb da studiram prava. Ovaj izbor fakulteta
bio je po Zelji mog oca. Njegov je san bio da bude sudija, pa posto nije
uspeo, hteo je da tu Zelju ostvari bar u svom sinu. Posto nije bilo fakulteta
za svetske skitnice, nisam imao $ta da suprotstavim oc¢evom izboru.” (Sekelj
1979: 10).

Nakon mladalackih godina u Zagrebu, Sekelj je predosecajuci rat 1939.
godine prihvatio da otputuje u Argentinu da po nalogu jednog lista, napise
seriju reportaza o zivotu iseljenika. ,Tamo me je zatekao Drugi svetski rat
i zadrzao u Latinskoj Americi slede¢ih petnaest godina” (Sekelj 1979: 10).
Ostalo je istorija jednog nadasve burnog zivota koja ¢e Sekelju doneti svetsku
slavu i poznanstvo sa mnogim tadasnjim politicarima, umetnicima i javnim
licnostima. Da bi se nekako zaokruzila svestrana li¢nost Tibora Sekelja,
njegova putovanja po svetu, razli¢ite aktivnosti, kao i doprinosi nauci, ¢lanak
na Vikipediji je radi preglednosti njegovu biografiju podelio na godine u
kojima je posecivao razlicite delove sveta (Tibor Sekelj 2021). Naravno, sve
podatke treba uzeti uslovno, budu¢i da kratki opisi povezani sa godinama i
zemljama u kojima je boravio ne mogu da obuhvate svu sloZenost pustolovina
u koje se upustao, a koje se najbolje prate kroz njegove putopise.

Sledece taksativno nabrajanje perioda koje je proveo po razli¢itim delovima
sveta istrazujudi, snimajudi fotografije i reportaze, uceci jezike, sakupljajuci
etnografske predmete i uc¢estvujuci u nau¢nim konferencijama na kojima je
bio rado viden gost predstavlja pokusaj da njegov Zivotni put prikazemo $to
preglednije:

6 U video prezentaciji nalaze se i fotografije dve skulpture koje je izradio u mladosti (Slika 6).
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o 1939-1945: Argentina, Akonkagva
o 1946-1947: Mato-Groso

o 1948-1949: Bolivija, Hivaros

o 1949-1951: Venecuela

o 1951-1954: Srednja Amerika

o 1956-1957: Indija, Kina, Nepal gde je upoznao kralja Nepala (Slika 7)
i indijskog sveca Vinobu Bhava (Slika 8)

+ 1958-1960: Japan, Sri Lanka

o 1961-1963: Maroko, ,,Karavan prijateljstva” po Africi
« 1965-1966: Rusija, Japan, Mongolija, Evropa

o 1970: Australija, Novi Zeland, Nova-Gvineja

o 1972-1980: Severna Amerika, Rusija, Uzbekistan, Nigerija, Ekvador
(Tibor Sekelj 2021).

Zanimljiva je konstatacija u ¢lanku u vezi Sekeljeve sposobnosti da uvek
nade finansijere za svoja putovanja i to uz objasnjenje da je u tome uspevao
rade¢i posao sedmorice - bio je istovremeno pisac, kamerman, asistent,
fotograf, kao i kupac i distributer etnografskih predmeta (Slika 9) (Tibor
Sekelj 2021).

U istom maniru ¢lanak na Vikipediji piSe ponaosob o mnogobrojnim
Sekeljevim vestinama i znanjima prikazujuci ga uz kratak opis kao geografa,
novinara, planinara, filmskog snimatelja, avanturistu, esperantistu,
poliglotu, umetnika i pisca, politickog aktivistu koji se angazovao u
pripremi Druge rezolucije UNESCO-a u vezi esperantom i ucitelja koji
je drzao master predavanja iz esperanta gde god se bio nasao. Konacno,
pominje ga i kao etnologa ¢ime smo se priblizili nasoj studiji o Sekelju kao
muzealcu (Tibor Sekelj 2021).

Iako bez formalnog obrazovanja to se tice etnologije, Sekelj je zbog svog
doprinosa istrazivanju do tada prili¢cno nepoznatih predela Juzne Amerike
i Okeanije dobio ve¢ tokom Zivota velika priznanja, te novinar Milovan
Mikovi¢ u ¢lanku posveéenom Tiboru Sekelju pise: ,,Za istrazivacki rad
na polju geografije i etnologije izabran je za ¢lana Britanskog kraljevskog
geografskog drustva, zatim za dopisnog c¢lana Instituta za istoriju i
geografiju Gvatemale, za ¢lana Etnoloskog drustva Jugoslavije i za ¢lana
Srpskog geografskog drustva. Tibor Sekelj je bio prvi stranac kome je
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argentinska vlada dodelila visoko odlikovanje »Zlatni kondor« dok mu je
Kulturno-prosvetna zajednica Srbije 1986. godine dodelila znacku za njegov
dugogodisnji rad. Nagrada za Zivotno delo koje mu dodeljuje Subotica jos
jedno je u nizu priznanja za rezultate koje je postigao povezujuci ljude”
(Mikovi¢ 1987: 14).

TIBOR SEKELJ KAO SAKUPLJAC ETNOGRAFSKE GRADE

Poznata je ¢injenica da je tokom svojih putovanja Tibor Sekelj izabrao
da se bavi sakupljanjem urodenickih maski, raznih $esira i oglavlja, kao i
muzickih instrumenata. Takode je zapisivao i urodeni¢ku poeziju koja je
Stampana u vidu zbirke pod naslovom Odapni strelu put zvezda - usmena
poezija drevnih naroda. Zbirka poezije izdata je prvo na albanskom jeziku
(1979), zatim na makedonskom (1981), a tek nakon toga na esperantu
(1983) i srpsko-hrvatskom jeziku (1986) (Sekelj 1986).

Autorka je kao tek diplomirani etnolog imala priliku da se upozna sa
etnografskom zbirkom koja je tada zauzimala veliki deo njegovog stana i
¢ija je dalja sudbina zavisila od dogovora sa gradskim vlastima. Prvobitna
ideja koju je 1984. godine predlozio tadasnji Savet za razvoj grada na celu
sa gradonacelnikom dr Perdom Soradom, a ¢iji su ¢lanovi bili i Milovan
Mikovi¢, tadasnji urednik ¢asopisa Rukovet i Bosko Krsti¢, tadasnji urednik
Subotickih novina, predvidala je da se zbirka smesti u posebnu instituciju
posvecenu vanevropskim kulturama. Nazalost, ta ideja se ubrzo izjalovila,
a dalja sudbina Sekeljeve bogate zaostavitine ostala je neresena, iako je
osim zbirke deo legata trebalo da predstavljaju i Sekeljevi li¢ni predmeti,
fotografije, filmovi, zvu¢ni zapisi, re¢nici urodenickih jezika, prepiske i
dokumentacija koju je decenijama pedantno vodio.

Takore¢i odmah nakon njegove smrti 20. septembra 1988. godine
Subotica kao da potpuno gubi interesovanje za svog ¢uvenog sugradanina,
uprkos tome $to mu je gradska uprava 1987. godine dodelila nagradu za
zivotno delo (koja odgovara danasnjem zvanju ,,Poc¢asnog gradanina”), a
plaketu mu je urucio tada$nji gradonacelnik Jozef Palencar (Slika 10).

Bosko Krsti¢ se u kratkom tekstu pisanom povodom stogodi$njice rodenja
Tibora Sekelja na sledec¢i nacin prise¢a dogovora u vezi osnivanja kuce
legata: ,,Krajem osamdesetih godina, u vreme kada je predsednik Saveta
za razvoj grada u Subotici bio dr Dorde Sorad, zapoceti su sa Tiborom
Sekeljom razgovori o nekoliko projekata: postavci njegove zbirke $eSira,
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maski i instrumenata, zatim izradi monografije o njegovim putovanjima, a,
indirektno i o Sekeljevoj najvecoj ambiciji da na Pali¢u otvori Muzej ¢oveka.
Suboticke novine su prihvatile da uz neposrednu asistenciju Tibora Sekelja
izrade dokumentaciju zbirke $eSira, maski i instrumenata, te su narednih
nekoliko meseci novinarka Eva Baclija i fotoreporter Aleksandar Sedlak pod
njegovim rukovodstvom i zavrsili taj veliki posao. (Do danas su sac¢uvani
slajdovi svih eksponata, ali je nepoznato gde se nalaze kartoni s podacima.)
U razgovoru (Sekelj, Sorad i ja kao glavni urednik Subotickih novina)
raspravljali smo o dva predloga: Sekelj je insistirao da svoju zbirku smesti u
zgradu pored Likovnog susreta (danas prostorije banke). A ja, uz Soradovu
podrsku, da zbirku postavimo u Zooloski vrt na Pali¢u, vrlo vitalnu i poseéenu
instituciju, ¢ime bi se obezbedilo da eksponati budu dostupni velikom broju
posetilaca, a istovremeno da na taj nacin po¢nemo i njegov jo$ znacajniji
projekat — muzej ¢oveka. Sve je to trebalo da prati i monografija o njegovim
putovanjima u izdanju Subotickih novina. Tibor Sekelj nije odustao od
predloga da se zbirka postavi pored Likovnog susreta, ali su kasniji dogadaji
i sudbina te zgrade onemogucili da se to i sprovede. Posle vide godina zbirka
je zavrsila u sen¢anskom muzeju” (Krsti¢ 2012: 17).

Po ve¢ pomenutom ¢lanku na Vikipediji Tibor Sekelj je nameravao da
pokloni svoju zbirku gradu (nikako muzeju, budu¢i da tamo nije nai$ao
na podrsku u vezi svojih predloga i nacrta, a njegova udovica i gradska
uprava su ¢ak o tome i napisali ugovor. Budu¢i da od toga nije bilo nista,
veci deo kolekcije, ukupno 733 predmeta, udovica je poklonila muzeju u
Senti) (Tibor Sekelj 2021).

U privatnoj prepisci sa Erzebet Sekelj, udovicom Tibora Sekelja, tokom
17. maja i 19. maja 2021. godine, na pitanja vezano za Sekelja kao direktora i
njene konacne odluke da se zaostavitina Tibora Sekelja odnese iz Subotice,
dala je slede¢e odgovore: ,,Na tvoje prvo pitanje ne znam da ti odgovorim.
Ne znam zasto se Tibor kandidovao za mesto direktora Gradskog muzeja.
Odgovor na drugo pitanje je mnogima poznato, ali se u ¢esto po raznim
Stampanim medijima pogre$no objavljivalo, stoga smatram vaznim da
bude ta¢no navedeno u izdanju. Znas$ i ti da je Tibor imao mnogo prijatelja
idaje rado primao posetioce, medutim, vodio je aktivan zZivot i nije mogao
da priusti da svoj li¢ni stan otvori za posetioce, kao neku privatnu zbirku.
S druge strane zeleo je da je $to vise ljudi vidi, te je zato odlucio da svoju
etnografsku zbirku pokloni gradu Subotici, a ne Gradskom muzeju
(naglasila E.S.) kao $to se to ¢esto spominje i piSe na razli¢itim mestima.
Razloge znamo, zasto ne Gradskom muzeju. Pregovori su i zapoceti izmedu
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Tibora i tadasnjeg gradonacelnika, ta¢nije, izmedu gradskih ¢elnika. Imena
namerno ne pominjem ni sada, niti ¢u u buducnosti. Nakon Tiborove
smrti smatrala sam prirodnim da ispunim njegovu volju i nastavila sam
sama da pregovaram sa gradskim vlastima. Sklopljen je i darovni ugovor,
gde je moj jedini uslov bio da u roku od pet (5) godina nadu stalno mesto
za zbirku. Ukoliko se taj uslov ne ispuni ugovor se smatra nevaze¢im
i pravo vlasniStva se vraca meni. Mislim da sam im ostavila dovoljno
vremena i da sam bila veoma strpljiva, jer sam cekala deset godina. Nista
se nije dogodilo, tacnije, jednom prilikom je u Gradskoj ku¢i organizovana
izlozba koju smo nakon toga izneli i u Slovacku. U nekoliko navrata sam se
raspitivala da li postoji neka ideja u vezi sa zbirkom, ali je odgovor uvek bio
odrecan. Tokom poslednjeg razgovora pomenula sam da ukoliko ne treba
Subotici, da je moguce da ¢e da zavrsi u inostranstvu, jer su trazili materijal.
Odgovor je bio: ‘'odnesite je u inostranstvo'. Bila je stvar slu¢ajnosti da nije
dospela u inostranstvo. Medutim, poslednji podsticaj da spakujem zbirku
desio se kada nismo uspeli da u Gradskom muzeju Subotice organizujemo
planiranu izlozu. Ne znam $ta je bio razlog, a i ne zanima me. Tada me je to
jako bolelo, ali ne ljutim se ni na koga.

Jako je dobro $to je dospela u Sentu, gde su je prihvatili sa ljubavlju. Zasto
ba$ tamo? Zato $to se esperantisti Sente svake godine secaju Tibora (...).
Zbirku sen¢anskog muzeja sam medutim pogledala zajedno sa Tiborom
1987. godine i se¢am se njegovih reci koje mi je uputio u vezi izlozbe. Rekao
je otprilike: 'Vidis, tako treba da se prikaze jedna zbirka. Da se ne reda deset
istih predmeta jedno pored drugih, nego da bude tamo i predmet i covek
koji ga koristi. Ukoliko ga posetilac pogleda da zna za $ta ga koriste i kako
izgleda ¢ovek koji ga koristi. Bez mnogo natpisa, jer ljudi ne idu u muzej da
bi ¢itali'. (...) Dokumente ja ¢uvam. Imam ideju gde ¢e jednom dospeti, ali
o tome za sada ne Zelim da govorim.””

7 Az elsé kérdésedre nem tudok valaszolni. Nem tudom miért pélyazta meg Tibor az igazgato6i
allast. A masodik kérdésre adott valaszom sokak szdmdra ismert, de azt hiszem sokszor
jelent meg tévesen kiilonbozé sajtdorganumokban, ezért fontosnak tartom, hogy pontosan
keriiljon nyomtatdsba. Te is tudod, hogy Tibornak nagyon sok baratja volt, szivesen fogadott is
latogatokat, de mivel aktiv életet élt, nem tehette meg, hogy a sajat lakds4t megnyissa a latogatok
el6tt, mint egy privat gylijteményt. Szerette volna viszont, ha minél t6bben lathatjak, ezért
elhatdrozta, hogy Szabadka varosanak, és nem a Szabadkai Mizeumnak ajandékozza néprajzi
gytjteményét, ahogy gyakran emlegetik és irjék killonboz6 helyeken. Az okokat ismerjiik, hogy
miért nem a muzeumnak. El is kezdédtek a targyaldsok errdl Tibor és az akkori polgdrmester,
illetve a varos vezetdi kozott. Neveket szandékosan nem emlitek sem most, sem a késébbiekben.
Tibor haldla utdn természetesnek tartottam, hogy teljesitem akaratat és folytattam a tdrgyalast
a véros vezetSivel. Meg is sziiletett az ajandékozasi szerz6dés, amelyben az egyetlen kikotésem
az volt, hogy 5 (6t) ! éven belil taldljanak egy allando helyet a gytijteménynek. Amennyiben ez
a feltétel nem teljesiil, akkor a szerz8dés érvényét veszti és a tulajdonjog visszaszall ram. Ugy
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Da bi se za potrebe ovog rada sagledao znacaj Tibora Sekelja kao
sakupljaca etnografske grade i muzejskog radnika treba da se zna da se,
osim veceg dela zbirke koja je kao poklon dospela u Gradski muzej Sente,
mali deo njegove zbirke (9 predmeta) nalazi u Gradskom muzeju Subotice,
(Slika 11, 12, 13) a mnogo vise dospelo je u Etnografski muzej u Zagrebu.
U prepisci od 18. juna 2021. godine vodenoj sa Marijom Zivkovi¢,
muzejskom savetnicom zaduzenom za vanevropske zbirke u Etnografskom
muzeju u Zagrebu, prosledena mi je informacija da ,zbirka koja je
otkupljena od Tibora Sekelja 1972. godine sadrzi 81 predmeta iz Australije
i Nove Gvineje. Saljem vam popis predmeta u privitku” Osim spiska
predmeta sa osnovnim muzeoloskim informacijama, koleginica Zivkovi¢
poslala je i magistarski rad Tibora Sekelja (Sekelj 1975) pohranjenog
u biblioteci fakulteta kao i dva stru¢na clanka. Prvi ¢lanak je u stvari
Adpresar etno-muzeologa Jugoslavije uraden u saradnji sa ICME-om -
Medunarodnim komitetom za etnografske muzeje ICOM-a (Sekelj 1978),
a drugi predstavlja Medunarodni traktat o muzeologiji (Sekelj 1980b)
koji, kao uostalom i njegov mnogo obimniji magistarski rad, svedoci o
znacaju koji je Sekelj pridavao muzeologiji, dok je njegovo ucestvovanje
u medunarodnim organizacijama dokaz postovanja koje je imao medu
muzejskim stru¢njacima, o ¢emu svedoce ve¢ prve stranice rada: ,,Sve
veci razvoj turizma i Zelje za medusobnim upoznavanjem medu narodima
doveli su u posljednje dve decenije u prvi plan svest o potrebi oc¢uvanja
kulturne i prirodne bastine ¢ovecanstva i njenog adekvatnog koristenja u

gondolom, elég hosszu id6t hagytam és nagyon tiirelmes voltam, mert tiz évet vartam. Semmi
sem tortént, illetve egyszer a Varoshazin szerveztek egy kidllitdst, amit azutian Szlovakidba
is kivittiink. Tobbszor érdeklédtem, hogy van-e mar valami elképzelésiik a gydjteménnyel
kapcsolatban, de a valasz mindig nemleges volt. Utolso beszélgetésiinkkor megemlitettem, hogy
ha nem kell Szabadkanak, akkor elképzelhets, hogy kiilféldre keriil, mert kérik az anyagot. A
valasz ez volt: »Vigye kiilfoldre.« Csak egy véletlenen mult, hogy nem kerdilt kiilfoldre. De a
végs6 16kést ahhoz, hogy 6sszecsomagoljam a gylijteményt az adta, amikor nem rendezhettiik
meg a Szabadkai Varosi Muzeumban a tervezett kiallitast. Nem ismerem az okat és mdr nem is
érdekel. Akkor nagyon féjt, de senkire sem haragszom. Nagyon jo, hogy Zentédra keriilt, ahol
szeretettel fogadtdk. Miért pont oda? Mert a zentai eszperantistdk minden évben megemlékeztek
Tiborrdl a sziiletésnapja koriil. Rendszeresen meghivtak engem is, amin néha részt vettem,
néha csak irdsban tidvozoltem a résztvevéket. A Zentai Mizeum gytjteményét viszont Tiborral
egylitt néztem meg 1987-ben és emlékeztem a szavaira, amit a kiallitdssal kapcsolatban mondott.
Valahogy igy hangzott: »Latod, igy kell bemutatni egy gy(ijteményt. Ne tiz egyforma targy
sorakozzon egymads mellett, hanem legyen ott a targy és az ember, aki azt hasznalja. Ha a litogato
rénéz, tudja mire haszndljak, és hogy néz ki az az ember, aki haszndlja. Nincs sok felirat, mert nem
azért megy az ember mizeumba, hogy olvasson.« Visszagondolva Tibor szavaira, ugy gondoltam
felajanlom a Zentai Mdzeumnak, hétha nekik kell. Kellett. Elkezd6dott a levelezés kozottiink
és aldirtuk az ajandékozési szerz6dést. Azdta is rendszeresen szerveznek kidllitast, emlékestet,
megjelent a targyak katalogusa, digitalizéltdk az anyagot. A dokumentumokat én érzom. Van
réla elképzelésem, hogy hova keriilnek majd, de egyel6re errél nem szeretnék nyilatkozni”
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drustveno-politicke, kulturne, pedagoske i rekreacione svrhe. Time je ne
samo narasla vaznost muzeja, ve¢ je i njihova uloga u savremenom drustvu
dobila nove elemente koji ih ¢ine bitnim faktorom u razvoju odnosa u svetu.
Posete muzejima postale su masovnije nego ikada ranije. A naucnici i drugi
poslenici muzejske struke razradili su nove teorije, nove sadrzaje i nove
tehnike da bi muzeji $to bolje i $to svestranije udovoljili novim potrebama.
Novi muzeji ni¢u na sve strane, u razvijenim i u zemljama u razvoju, a
tradicionalni muzeji menjaju svoju fizionomiju, svoje ciljeve i sadrzaje,
svoju izlozbenu tehniku i kulturne programe. Informacija o najrazlicitijim
aspektima te tihe muzejske revolucije (istakla VSV) kroz koju prolazimo
razasuta je u mnostvu stru¢nih ¢asopisa i knjiga izdatih u raznim zemljama
na velikom broju jezika, §to ¢ini sav taj dragoceni materijal nedostupnim
za vec¢inu onih kojima bi bio od koristi. Zato je ICOM ve¢ 1971. godine
pokrenuo prikupljanje grade i izdavanje jedne knjige o novim tendencijama
u muzeologiji, ali delo koje je tom prilikom izdato bilo je suvise skuceno
zbog nedovoljnih finansijskih sredstava i nije zadovoljilo potrebama
struke. Generalna konferencija ICOM-a se 1977. godine vratila na tu ideju i
imenovala je ad hoc Komitet za planiranje TRAKTATA O MUZEOLOGIJL
U tom komitetu se nalaze dva ¢lana Medunarodnog komiteta za pripremu
muzejskih kadrova /Cuypers - Belgija, Boylan - Vel. Britanija /, dva
¢lana Medunarodnog komiteta za muzeologiju /Sotka - Svedska, Sekelj -
Jugoslavija/, (istakla VSV) dva &lana Sekretarijata ICOM-a / stalni savetnik
Riviere — Francuska, gen. sekretar Monreal - Spanija/, tri ¢lana Izvr§nog
odboraICOM-aijedan predstavnik UNESCO-a/delegirani ad hoc/” (Sekel;
1980b: 7). Iz svega navedenog dobijamo jasniju sliku o posvecenosti Tibora
Sekelja muzeologiji, kao i o njegovoj ideji, koja je polako sazrevala, da za
svoje etnografske predmete nade adekvatno mesto sa ciljem da kroz njih,
kao i kroz svoje putopise, fotografije i filmske zapise, posetiocima predstavi
$to integralniju pricu o jedinstvenoj prirodi ¢oveka skivenoj u korenu svake
kulture. Jedinstven je bio i njegov izbor etnografskih predmeta, gde su se
samo tu i tamo razabirale stvari poznate etnologu pocetniku davne 1987.
godine (Slika 14).

Naravno, vrednost odredene zbirke nikada nije lako odrediti, znacaj
kolekcija zavisi od preferencija, kulturnog opredeljenja i stepena
obrazovanosti kolekcionara. U vezi sa Sekeljevom specific(nom zbirkom
etnografskih predmeta postojale su u subotickoj stru¢noj javnosti odredene
sumnje, koje su polazile od ¢injenice da su mnoge rukotvorine ve¢ bile
deo komercijalne robe namenjene turistima. Medutim, Tiborovi najveci
postovaoci i li¢ni prijatelji znali su da svedoce o njegovoj zbirci na jedan
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mozda manje strucan, ali vrlo pronicljiv na¢in. Tako i u katalogu izlozbe
Slicnosti i razlike - iz etnoloske zbirke svetskog putnika Tibora Sekelja, Ciji je
idejni tvorac Porde Dragojlovi¢, Teresa Nemere, filolog i esperantistkinja
iz Poljske slede¢im recima se osvrce na Sekeljevu zbirku:

»Zajedno sa hiljadama fotografija, dijapozitiva, filmovima i tonskim
trakama, 737 predmeta iz 58 zemalja cine jedinstvenu kolekciju,
predstavljajuci svetsku kulturu. Tesko je u svetu pronaci kolekciju koja
je obuhvatila tako $iroku skalu. Cak i veliki etnografski muzeji najcesce,
predstavljaju¢i kulturu pojedinih zemalja ili regiona, izabiru tek kulturu
pojedinih naroda. (...) Prirodno, nije mogao sakupljati bas sve: opredelio
se za tri vrste predmeta. Sakupljao je u prvom redu kape, maske i muzicke
instrumente. U obilju pisanog materijala u Tiborovoj zaostavstini nismo
pronasli opis njegove koncepcije zbirke, osim formulisanog plana da ¢e
jednom ona pripasti nekom muzeju'. Jasno je medutim da se kolekcionar
nije sluc¢ajno opredelio za ove vrste predmeta. Tibor Sekel; je za svoju zbirku
izabrao predmete koji se lako transportuju, pojavljuju se i u najudaljenijim
delovima zemljine kugle, simbolizujuéi razli¢ite, veoma znacajne oblasti
ljudskog zivota. Njihovo predstavljanje u $irokim komparacijama
omogucava da se kultura ¢ovecanstva prezentuje u svojoj celini.

Kape i $esiri su gotovo simbolican element svakodnevnog Zivota,
nastojanja Coveka da sredinu prilagodi sebi, koriste¢i razne materijale.
To su najsire koris¢eni elementi odece i oblacenja, koji su pored ishrane vrlo
znacajna oblast ljudskih nastojanja. Uporedujuci $esire mozemo da vidimo
vestinu raznih majstora i ljudsku sklonost ka ornamentici, ukrasavanju,
¢esto sa motivima vrlo visokog nivoa.

Maske simbolizuju sferu duhovne kulture, oblast verovanja i odnosa
prema nadnaravnim silama. Tre¢a oblast, opsta komunikacija, odnos ¢oveka
prema drustvu zastupljena je u kolekciji muzickih instrumenata. Uvek i
svuda ljudi pomoc¢u muzi¢kih instrumenata posreduju jedno drugome
svoje emocije, dozivljaje, koriste¢i ih da saopste razli¢ite informacije.

Naravno, u zivotu nista nije staticno, sve se 'dinamicki preplice'. Svaki
se od predmeta u kolekciji moze posmatrati iz drugog ugla, svaki moze
predstavljati drugu sferu kulture. Kapa moze igrati veoma znacajnu ulogu
u komunikaciji, moze oznacavati mesto i ulogu coveka u drustvenoj sredini
(uporedizenska pokrivalaza glavu). Muzickiinstrument se moZe posmatrati
kao proizvod vestog zanatlije, dakle mozZe predstavljati materijalnu sferu
kulture. Ako predmetima iz kolekcije dodamo fotografije i tonske trake,
dobijamo vrlo interesantnu sliku ljudske kulture u $irokoj panorami.
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Nazalost, sakupljac¢ nije uspeo sve sam srediti i dobro dokumentovati.
Trenutno je veliki deo kolekcije nedovoljno '¢itak' i zahteva dug, tezak rad.”
(Nemere 2012: 43-44).

Taj ,dug i tezak rad” u sredivanju zbirke preuzeli su na sebe Katalin
Buranj, kustos pedagog i Atila Pejin direktor Gradskog muzeja Sente.
U tekstu za katalog Muzej coveka (Slika 15) autorka Buranj takode pogresno
navodi da je Tibor Sekelj ,,pre smrti svoju kolekciju prikupljenih predmeta
zave$tao subotickom muzeju, ali je zbog nekih okolnosti njegova udovica,
Erzebet Sekelj, zelec¢i da se ona §to pre nade na sigurnom mestu, potrazila
Gradski muzej u Senti, pa se — posto je njena ponuda tu odmah prihvacena
- kolekcija obrela u Senti, gde se i u ovom momentu vr$i njeno stru¢no
obradivanje. Iz zaostavstine Tibora Sekelja preuzeto je svega 700 predmeta
sa opisnim kartonima, te osim toga jo$ i 13 komada ¢ije je poreklo tesko
utvrdivo zbog nedostatka kartona. Iz dokumentacije se vidi da je vecéina
predmeta prikupljena kupovinom na pijacama i po radionicama, a manji
deo putem zamene ili kao poklon, no u stru¢nom pogledu upravo su oni
najvredniji. Etnografski opisni kartoni, radeni za svaki predmet, pored
porekla, funkcije, boja i kvaliteta materijala navode i druge podatke, npr.
nacin izrade, mada Cesto neki od podataka (osim najosnovnijih) nedostaju.”
(Buranj 2017: 16).

U katalogu je pobrojano svih 700 predmeta, a bar polovina njih je
prikazana na kvalitetnim fotografijama. Medutim, na kraju uvodnog
teksta u katalogu autorka rezimira, navode¢i ponovo decenijama dugu
nere$enost izlaganja poklon zbirke Tibora Sekelja: ,,Bilo bi pozeljno da
se nade adekvatno mesto za stalnu izlozbenu postavku, posto deo zbirke
predstavlja pravu etnografsku poslasticu, a u celini se svakako ne radi o
svakidasnjoj zbirci, posto ona u svakom pogledu prevazilazi nase uske
vojvodanske okvire.” (Buranj 2017: 16).

TIBOR SEKEL] KAO MUZEALAC I DIREKTOR MUZEJA

Sekeljev entuzijazam, ucestvovanje u stru¢nim telima i strastvena Zzelja
za osavremenjivanjem muzeja bili su prepoznati i u nekadasnjoj Jugoslaviji
i nekim za sada neistrazenim sledom dogadaja ponudeno mu je mesto
direktora Gradskog muzeja u Subotici. Iako taj deo istorije muzeja nije
precizno dokumentovan, arhivski materijal koji se nalazi u muzeju svedoci
o nezahvalnoj ulozi u kojoj se nasao taj svetski covek naviknut na drugaciju
dinamiku Zivota, nego $to je zatekao u poslovi¢no ,,uspavanoj Subotici”
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O izboru novog direktora muzeja pisala je tada suboticka $tampa, a
Suboticke novine 15. septembra 1972. godine na istoj strani objavljuju ¢ak
dva ¢lanka o Gradskom muzeju, prvi pod naslovom Muzej kao na dlanu
u kojem se izvestava o izdavanju Muzejskog vodica zahvaljuju¢i kome
»posetioci subotickog Gradskog muzeja mogu da steknu uvid ne samo u
njegove zbirke i izlozbe nego i u njegov istorijat” (Nad 1972a: 12). U dnu
iste stranice nalazi se ¢lanak koji naslovom najavljuje da je posle mnogih
konkursa Tibor Sekelj novi upravnik muzeja (Nad 1972b: 12). U ¢lanku
se ne navodi koji su bili razlozi ,mnogih konkursa’, ve¢ se $turo iznosi da
je »Na sednici muzejskog saveta odrzanog u utorak, za novog upravnika
Gradskog muzeja u Subotici izabran je Tibor Sekelj, poznati svetski putnik i
istrazivac etnoloskih vrednosti na svih pet kontinenata i autor vise nau¢nih
dela i putopisa. Posto je dosadasnji upravnik profesor i knjizevnik Sava
Babi¢ oti$ao na novu duznost u Novi Sad jo$ pocetkom prosle godine, a u
meduvremenu je tu duznost obavljao kustos Muzeja Milan Dubaji¢, dakle
nakon skoro godinu i po dana ova nasa znacajna ustanova dobila je za
rukovodioca jednog od najvecih svetskih putnik, istrazivaca i nau¢nika.”
(ibid. 12).

Ni do dan danas nisu poznati razlozi zbog kojih se postavljanje novog
direktora Gradskog muzeja oduzilo i $ta je deo stru¢ne javnosti zamerao
povodom izbora Tibora Sekelja za upravnika. Ostaje ¢injenica da je po
dokumentaciji koja se nalazi u gradskom muzeju,® 12. septembra 1972.
godine odrzana XI sednica Saveta Gradskog muzeja gde je 2. tacka
dnevnog reda bio Izvestaj Konkursne komisije i izbor direktora (Zapisnik
1972). Time je i zvanicno, u $ezdesetoj godini zivota, Tibor Sekelj postao
Sesti po redu direktor Gradskog muzeja Subotice. Danas mozemo samo da
pretpostavljamo da je dinamican, sistematic¢an i vredan kakav je bio odmah
prionuo na posao koji je verovatno dugo i Zeleo (Slika 16). Buduci da sve
njegove tadasnje kolege, osim arheologa Petera Rica, nisu vi$e medu Zivima,
teskoje tacno rekonstruisati muzejske delatnosti u perioduod 1972.do 1975.
godine dok je upravnik bio Tibor Sekelj. U bibliografiji izdanja Gradskog
muzeja Subotica za 1972. godinu navedeno je pet izdanja, od kojih jedan
predstavlja ve¢ pomenuti Vodic¢ kroz muzej, dva su katalozi koji prate izlozbe
Gradskog muzeja, jedan je suboticko izdanje kataloga uz gostujucu izlozbu
iz Vojnog muzeja u Beogradu, dok peto izdanje, skromnog formata slicnog
leporelu, predstavlja izlozbu etnografskih predmeta Tibora Sekelja (Basi¢
Palkovi¢ 2012: 17-19). Na prvoj strani kataloga za koji su tekst pisali i Tibor
Sekelj i Milka Mikugka, kustos-etnolog Gradskog muzeja, navedeno je da je

8 Dokumentacija koja je navedena u ovom poglavlju rada nigde nije zavedena.



162 Viktorija Simon Vuleti¢

izlozba otvorena od 7. do 20. februara 1972. godine, $to znaci da je dobrih
pola godine pre nego $to ¢e Sekelj postati direktor muzeja Subotica dobila
priliku da se upozna sa jednim segmentom njegove zbirke (Mikuska 1972).
Nazalost, danas je teSko da se dobije verodostojan odgovor na pitanja zasto
je izlozba trajala tako kratko i zasto je ,katalog” tako neugledan u odnosu
na ostala izdanja iz istog vremena (Slika 17).

Iz kataloga saznajemo da je Sekelj za tu priliku izlozio samo mali deo
svoje zbirke i to podelivsi ih na slike i predmete iz Severne Australije —
Arnhemland i predmete iz Nove Gvineje. Svih 86 izloZenih eksponata
je pazljivo odabrano zbog svoje autenti¢nosti i umetnicke prefinjenosti,
posebno slike Aboridzina na kori drveta koje i danas plene svojim skladnim
koloritom i neobi¢nim, snolikim prizorima. Sekeljev tekst u katalogu je
jasan i precizan, kratko opisujuci drustva urodenika koje je imao priliku da
upozna, na¢ine na koji prave svoje rukotvorine i njihovu kultnu i drustvenu
ulogu. Za nasu pricu je, medutim, zanimljiv deo teksta etnologa Milke
Mikuske, buduéi da svedoci o ¢injenici da je ¢ak i pocetkom sedamdesetih
godina takva izlozba u nasoj sredini predstavljala neobi¢nost, ,,egzoti¢nost”
kako se Cesto pominjalo: ,,(...) Sve to se trenutno nalazi pred nama u
muzejskim vitrinama, u koje je sada zatvoren jedan daleki, nepoznati
svet. Nije slu¢ajno da se ovakav egzoti¢an materijal prikazuje do sada prvi
put u jednom muzeju. Treba se podsetiti da je pre vise od pola veka na$
sugradanin dr Oskar Vojni¢ boravio u istim podrué¢jima Australije i Nove
Gvineje, odakle je doneo jedinstvenu zbirku egzoti¢nih predmeta koji sada
sacinjavaju vanevropski fundus Gradskog muzeja u Subotici. Interesantno
je da ba$ sada zaslugom poznatog istrazivaca i putopisca Tibora Sekelja
dolazi do izlozbe ovog zanimljivog materijala, prikazujuc¢i eksponate
koje su nacinili urodenici Australije i Nove Gvineje. Sekeljeva misija kao
istrazivaca je potpunija $to je pored prikupljanja predmeta materijalne
kulture putem kamere i magnetofona registrovao nacin njihovog zivota
i time napravio trajniju dokumentaciju o plemenima koja nestaju pod
pritiskom civiliacije” (Mikuska 1972: 2).

Sude¢i po muzejskim izdanjima, tokom cetiri godine Sekeljevog mandata
Gradski muzej je imao veoma skromnu izdavacku delatnost, iako arhivski
materijal sa planovima i izve$tajima koji nam je na raspolaganju za period
1972-1975. daje pomalo drugaciju sliku o muzejskim delatnostima. U
ve¢ pomenutoj bibliografiji od 1973. do 1975. godine navedeno je samo
pet izdanja koja svedoce o sve intenzivnijem istrazivanju lokalne likovne i
umetnicke bastine, uz primese drustveno-politicke podobnosti povodom
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ustanka u Jugoslaviji i prigodnih jubileja poput prve izlozbe likovnih radova
dece i omladine Subotice. I naravno, jo$ jedna izlozba iz Vojnog muzeja
pod nazivom Ustanak u Jugoslaviji 1941 (Basi¢ Palkovi¢ 2012: 18-20).

Iz takve ve¢ uhodane programske $eme potpuno odudara jo$ jedna
izlozba pod nazivom Etnografska izlozba vanevropskih predmeta
organizovana 1974. godine povodom 110 godina od rodenja Oskara
Vojnica. ,Katalog” (Sekelj & Mikuska 1974) za ovu izlozbu je jo$ skromniji
i neugledniji (Slika 18), kao da je naglasena nebitnost i darodavca i zbirke
poklonjene u dobroj nameri jo§ pocetkom 20. veka da bi se podstaklo
osnivanje lokalnog, subotickog muzeja. Sekelj je svakako bio zasluzan za to
jubilarno ,provetravanje” zaostavstine Oskara Vojnica, s obzirom na sli¢nu
strast prema putovanjima i novim horizontima koju je delio sa slavnim
»~muzejskim pretkom” Nije slu¢ajno da je i prvu biografiju Oskara Vojni¢a
napisao upravo Tibor Sekelj tokom godina koje je proveo u muzeju, a koja
je izdata tek 1980. godine na madarskom jeziku (Sekelj 1980a).

U trenutku kada u septembru 1972. godine Sekelj postaje upravnik
muzeja, u njemu postoji 5 odeljenja: 1. Arheolosko, na cijem je celu
Laslo Sekeres$ 2. Etnolosko, koje vodi Milka Mikuska, 3. Istorijsko, gde
je kustos Milan Dubaji¢, 4. Umetnicko, sa Belom Durancijem na celu i
kao poslednje 5. preparatorsko-konzervatorsko odeljenje gde je zaposlen
tehnicar konzervacije, Laslo Salai. Promena u vodenju ustanove vidi se u
polugodi$njem izvestaju (Polugodisnji izvestaj 1972), kao i u revidiranom
planu za slede¢u godinu (Revidirani plan 1973). U dokumentima iz
1972. godine pojavljuje se zanimljiv dodatak pod naslovom Aktivnosti
van odeljenja, pod vodenjem upravnika, koji odmah odaje Sekeljev
profesionalni rukopis (Polugodisnji izvestaj 1972). Za drugu polovinu
godine novi upravnik predvideo je izlozbu Evolucija organskog sveta kroz
geoloske periode u saradnji sa Prirodnjackim muzejem u Beogradu i uz
24 projekcije dokumentarnih filmova. Zatim Indonezansku nedelju sa
koncertom na indonezanskim instrumentima, predstavom igara senki,
etnografskom izlozbom, revijom narodnih no$nji i filmovima uz saradnju
sa Domom kulture (ibid. ). Predvideni programi nisu realizovani, pojavljuju
se i u programu za slede¢u godinu (Plan rada za 1973 n.d.: 4), medutim,
evidentno je da je Sekelj od samog pocetka razmisljao o multimedijalnim
dogadajima, o ¢emu kasnije svedoce i njegovi muzeoloski tekstovi.

Revidirani planovi za 1973. godinu svedoce i o smanjenju budzeta
do kojeg je doslo, a prvi put se pojavljuju i muzejski dokumenti koje je
sastavio Tibor Sekelj (Revidirani plan 1973). U planu rada za 1973.
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godinu sabrao je osnovne delatnosti svih odeljenja muzeja, dok se medu
planiranim izdanjima nalazi i putopisno delo zasnovano na zapisnicima
Oskara Vojnica (Plan rada za 1973 n.d.: 1). U odeljku pod nazivom Akcije
nalazi se i jubilej, ta¢nije ,,60 godina otkako je Oskar Vojni¢ svoju zbirku
poklonio muzeju” koja je predvidala izlozbu, nau¢nu obradu materijala,
katalog, izdavanje putopisne knjige Iz zapisa Oskara Vojnica i otkup biste
O. Vojnica (ibid. 2). Na osnovu raznovrsnosti i mnogobrojnosti programa
u arhivskom materijalu stice se utisak da je Sekelj svoj posao shvatio vrlo
ambiciozno i da je i od kolega ocekivao posvecenost za koju je i sam bio
spreman, uvrstivsi u sveobuhvatni muzejski program i mnoge aktivnosti
koje je, iako direktor, namenio samom sebi (Slika 19).

Zanimljiva je u programu i tacka 28. koja nosi naslov Nov personal, gde
Sekelj, obracajuci se nadleznima, piSe: ,,Za obavljanje ovog nesrazmerno
povecanog programa aktivnosti potreban je slede¢i dodatni personal: 1.
Pedagog za kontaktiranje sa $kolama i za vodenje grupa, 2. Crta¢-aranzer
za aranziranje svih izlozbi, kreiranje i izvedbu plakata i tehnicko uredivanje
svih kataloga. 3. Dva Cuvara /penzionera/ za dezuranje u izlozbenim
prostorijama” (Plan rada za 1973 n.d.: 8). O ambicijama sa kojima se
Sekelj upustio u reorganizaciju Gradskog muzeja najbolje svedoci tacka
29. pod naslovom Broj korisnika muzejskih delatnosti, gde Sekelj doslovno
navodi: ,Prema broju od 10.000 posetilaca u 1971. koji se 1972. popeo na
oko 17.000, za 1973. planiramo da muzejskim uslugama $to u Muzeju,
$to u Skolama, $to u radnim kolektivima i selima, bude obuhvaceno oko
120.000 korisnika, od toga 20.000 posetilaca stalne postavke” (ibid. 8).
Ambicioznost sa kojom je Sekelj planirao veliki skok u broju poseta novim
aktivnostima Gradskog muzeja podsecaju na revolucija u muzeju koju
pominje u svom magistarskom radu o muzeologiji (Sekelj 1975: 37).

Kao i §to se moglo ocekivati, velike ambicije skresane su u samom
zacetku restriktivnim budzetom, kojem se Sekelj kao upravnik prilagodio
smanjivsi ga sa predvidenih 1.398.306 na samo 84.000 dinara. Buduci da se
nije radilo o godini denominacije dinara, ova promena budzeta govori ili o
Sekeljevoj nesnalazljivosti sa ciframa ili o iznenadnoj ekonomskoj propasti
grada. Ipak, uporedujuc¢i budzet za ve¢ pomenutu indonezansku izlozbu
1972. godine koji je predvidao prvo 12.000 dinara, zatim u prvobitnom
budzetu za 1973. godinu ¢ak 24.000, u revidiranom programu za 1973. u
vezi Indonezanske nedelje pise: ,,Gradski muzej ¢e pripremiti u zajednici
sa Indonezanskom ambasadom iz Beograda izlozbu indonezanskih
rukotvorina u koju muzej ne ulaze materijalna sredstva, ve¢ samo radno
vreme upravnika’, a budzet je sveden na 1.000 dinara (Predlog n.d.: 6).
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Ocigledne nesporazume koji su nastali izmedu Gradskog muzeja i
lokalne samouprave dokazuje Sekeljevo pismo upuceno Savetu gradskog
muzeja (danas UO) u kojem se zali na macehinski tretman opstinske
vlasti prema muzeju u odnosu na druge ustanove kulture. Na ovom mestu
navodimo samo zaklju¢ni deo pisma (Sekelj n.d.):

»Smatramo daje ovakvo tretiranje gradskog muzejakao ustanoveisvih nas
koji u njemu radimo /sa najnizim li¢cnim dohocima/ upravo zabrinjavajuca.
Uz puno razumevanje za 'godinu $tednje' i spremni da za ekonomsku i
drustvenu stabilizaciju damo svoj doprinos u obliku unapredenja delatnosti
muzeja, boljeg povezivanja sa naj$irim slojevima radnih ljudi i omladine,
zahtevamo da nas se ne diskrimini$e u uporedenju sa drugim kulturnim
ustanovama, i da nam se omogu¢i obavljanje nasih redovnih funkcija i onih
akcija koje budete smatrali za potrebne i korisne. (...) Napominjem ovde
jo$ i to da sam ovakvim postupkom i ja li¢no kao novi upravnik pogoden.
Intencija mog izbora, a i mog prihvatanja ovog posla bila je zelja da uz
moje iskustvo i entuzijazam doprinesem unapredenju ove ustanove. No
ako jabudem morao da nemo¢no posmatram njeno propadanje, dok drugi
uspevaju da se izbore za bolji tretman svojih institucija, moje ¢e prisustvo
ovde biti suvisno i iz ove konstatacije ¢u morati da povucem konsekvence.

Tibor Sekelj
upravnik Gradskog muzeja’

Sekelj je sude¢i po arhivskim dokumentima povukao sekvence i
prihvatio savet predstavnika vlasti da preobiman program muzej ostvaruje
sukcesivno, te za slede¢u, 1974. godinu i ne postoji Plan rada, samo Izvestaj
o radu (Izvestaj o radu 1975), a poslednja dva dokumenta koje je Sekelj
potoisao kao direktor odnose se na plan rada (Plan rada 1974) i izvestaj za
1975. godinu (Izvestaj o radu 1976). Tibor Sekelj je nekoliko dana pre toga
napunio 64 godine i verovatno je ubrzo nakon toga i penzionisan. Iako
arhivska grada sadrzi jo§ mnogo zanimljivih informacija i ¢injenica vaznih
za rekonstrukciju istorije Gradskog muzeja, a budu¢i da to nije tema ovog
rada, pomenucu samo nekoliko detalja koji svedoce o Sekeljevoj hrabrosti
da nadleznima natrlja na nos da su smanjili budzet, a o¢ekuju veliki prihod
»(...) ovo je svojevrsni apsurd i postavljena suma je nerealna”, da kritikuje
postojecezakonskeregulative ,,(...) inventarisanje predmetakojise ve¢ nalaze
umuzejujepretrpelozakasnjenje(...) jerjeisam podzakonskiakt o muzejskoj
dokumentaciji u zaostatku”, ili da se zali na nedostatak prostora ,(...)



166 Viktorija Simon Vuleti¢

Uprkos nasem ponovnom trazZenju dodatnih prostorija, i u protekloj godini
u pogledu muzejskog prostora nije bilo promena. Da bismo ipak ispunili
plan rada, odlucili smo se da priredimo izlozbu iz zbirke Oskara Vojnica
u delu hodnika. Rezultat toga je tesko o$tecenje nastalo na dva eksponata,
na prepariranom lavu i tigru.” Sli¢no pise i na drugom mestu: ,,Prilikom
useljavanja u Gradsku ku¢u muzeju je obecan ceo prvi sprat (...) Kao hitnu
meru predlazemo da se kancelarijama sudija za prekrsaj nade drugi smestaj
ida se njegove prostorije nama predaju. Mi bismo ih koristili za postavljanje
stalne izlozbe Radnickog pokreta i NOB, izlozbe koja nam nedostaje, a
smatramo je neophodnom.” Takode se borio za dodatne stru¢ne kadrove,
dajuci zanimljiva obrazlozenja koja mnogo govore o duhu vremena ,,...Za
obim predvidenih radova potrebni su nam jos$ sledeci novi: 1 istoricar koji
bi obuhvatio starije periode istorije. Kao §to je poznato, na$ jedini istori¢ar
se bavi radnickim pokretom i NOB-om i kao specijalista za ovaj period
nase istorije on ne moze da se bavi istrazivanjima iz prethodnih vekova, ni
ne predmetima koji o njima svedoce, a koje na$§ muzej ¢uva” (Plan rada za
1975 n.d.).

lako se sedamdesete godine proslog veka, kada je Tibor Sekelj imao
priliku da kao upravnik vodi jednu od najznacajnijih ustanova kulture
Subotice, danas smatraju ,zlatnim dobom” ekonomskog i kulturnog
prosperiteta Jugoslavije, iz navedenih tekstova postaje evidentno da
Gradski muzej nikada nije imao bezuslovnu podrsku uprave grada, $to nije
mogla da promeni ni ¢injenica da je na Celo institucije dosao ¢ovek svetske
reputacije i bogate biografije.

TIBOR SEKELJ I MUZEJ COVEKA

»Nasoj danasnjoj univerzalnoj civilizaciji dali su svoj doprinos narodi
svih kontinenata - dakle svi narodi sveta imaju jednaka prava da
koriste njene plodove.” (Sekelj 1975: 36)°

Iz prethodnog poglavlja postaje jasno da se Sekelj i pre nego sto je
postao direktor Gradskog muzeja u Subotici ozbiljno bavio muzeologijom
i budu¢no$¢u muzeja. Ve¢ na prvim stranicama svog magistarskog rada
navodi da je uprkos tome $to nije direktno vezan za muzejsku struku 1961.
godine na Savetovanju etnologa Srbije javno izneo svoje stavove o potrebi
da se ,,urade temeljite reforme na polju muzejske postavke” (Sekelj 1975: 5).

9 Po misljenju Tibora Sekelja ova njegova poruka trebalo bi da bude doprinos etnoloske nauke uz
pomo¢ muzeologije borbi protiv etnocentrizma i evropocentrizma (Sekelj 1975: 36).
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U trenutku kada Sekelj postaje direktor Gradski muzej izdaje Vodic
kroz muzej (1972) koji predstavlja novu stalnu postavku nakon preseljenja
muzeja iz Rajhlove palate u Gradsku kucu. Prvo je 1968. godine u novom
prostoru formirana Zavicajna galerija, da bi nakon toga 29. novembra 1969.
godine otvorili stalnu izlozbu sa arheoloskom, etnoloskom i istorijskom
postavkom. U kratkom uvodu koji prethodi predstavljanju nove postavke
izneta je i turbulentna istorija pokusaja uspostavljanja muzeja, od samih
pocetaka krajem 19. veka kada se 1894. osniva Suboticko udruzenje za
javnu biblioteku i muzej, pa sve do 1948. kada Gradski narodni odbor od
dotasnjih, ve¢ prili¢no o$tecenih i otudenih zbirki osniva Gradski muze;.
»Muzeju je tada predata na ¢uvanje i zbirka predmeta vanevropske etnicke
zbirke koju je sakupio putopisac dr Oskar Vojni¢.” (Dubaji¢ 1972: 5).

Nema sumnje da je za svetskog putnika Sekeljevog formata, koji uz to nije
imaoli¢neveze sa Suboticom, najintrigantniji deo muzejskih zbirki predstavljala
nedovoljno istrazena Vojniceva vanevropska zbirka, koja je pruzala osnovu za
planiranje smelije i savremenije muzejske postavke od onih koje su se nalazile
po vedini zavi¢ajnih muzeja radenih na osnovu istog koncepta - ,,od mamutove
kljove do NOB-a’*’ Stoga ve¢ na pocetku svog magistarskog rada Sekelj pise
o samozadovoljstvu koje vlada u muzejima sve do $ezdesetih godina 20. veka.
Medutim ,,(...) Nezadovoljstvo pocinje da se ose¢a i u samoj struci i izvan nje.
Dolazi do kulminacije u studentskim demonstracijama u Parizu 1967. godine u
kojima transparenti izvikuju osudu u¢malosti i stagnaciji ‘Spalite Luvr!' 'Srusite
muzeje!' 'Ne trebamo starudije!” (Sekelj 1975: 6).

Dabirazradio svoju tezu o reformimuzeja, Sekelj, koji je svojim referatima
o muzeologiji i ranije bio prisutan na domacim i inostranim kongresima,
imaoje potrebu da tu ¢injenicu posebno naglasiiusvom magistarskom radu,
buduci da je u subotickom okruzenju ¢esto smatran nedovoljno stru¢nim
da bi vodio renomiranu ustanovu kao $to je Gradski muzej. Zbog toga
ve¢ na pocetku rada taksativno navodi predavanja koje je odrzao, referate
koje je napisao, kao i ¢lanstva koja je imao u medunarodnim muzejskim
organizacijama''(Sekelj 1975: 3). Takode je naglasio da se u svom radu bavi

10 Saljiva primedba na ra¢un lokalnih muzeja koja je kolala medu studentima etnologije.

11 Tibor Sekelj: Novi muzeji za novo drustvo, na Savetovanju Etnologkog drustva Jugoslavije,
Ogranak za Srbiju, Titov Veles 1961; Tibor Sekelj: Presentation of the Results of Anthropological
Research for Better Human Understanding, na IX Medunarodnom kongresu antropoloskih i
etnoloskih nauka, Cikago avgust-septembar 1973. referat; ICOM, Medunarodni komitet za
etnografske muzeje, od 1973. ¢lan, od 1974. sekretar, ¢lan radne grupe ,,Etnografski muzeji za
budu¢nost”; Tibor Sekelj: An Ethnologic Museum of the Future, u Zeitschrift fiir Etnologie,
Hamburg, 1974; Tibor Sekelj: Pour une nouvelle exposition permanent du Museé de I' Homme,
Predavanje u Museé de I' Homme, Pariz, 5. VII 1975. (Sekelj 1975: 3).
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»specifitcnim poljem” u muzeologiji, ta¢nije, kako je sam naveo: ,Kada je
u pitanju budu¢nost muzeja, ogranicavati se samo na jednu vrstu muzeja
— etnografski u ovom slucaju - znaci suziti temu, na odredeno, specifi¢cno
polje. U ovom radu medutim pristupamo i daljem suzavanju time $to
govorimo samo o etnografskim muzejima medunarodnog karaktera, dakle
onih koji se posvec¢uju kulturama svih naroda sveta, iskljucuju¢i time iz
razmatranja problematiku etnografskih muzeja lokalnih, regionalnih i
nacionalnih opredeljenja” (Sekelj 1975: 6).

Zanimljivo je da Sekelj u svom magistarskom radu kao prvi problem
zastarelosti i neatraktivnosti muzejskih izlozbi navodi nedostatak stru¢nog
menadZmenta, ta¢nije, $kolovanog muzeologa: ,Rukovodioci ve¢ine muzeja
obavljaju svoj posao neprofesionalno, usput, pored svog glavnog zanimanja,
etnologije, arheologije, biologije, likovne umetnosti, administracije i dr.
Retko ¢emo na¢i na rukovodeéem ili drugom odgovornom polozaju u
muzeju profesionalnog muzeologa neoptere¢enog brigom oko jednog od
stru¢nog odeljenja ili administracijom (...)” (Sekelj 1975: 10) zakljucujuti
istovremeno da i u slucaju kada uprava muzeja ima stru¢no znanje i
novatorske ideje, ,sukobljava se sa nerazumevanjem odlucujucih faktora,
pocev od stru¢nog veca u samom muzeju, pa do organa koji odluc¢uju o

finansiranju reorganizacije i osavremenjivanja muzejske zgrade i postavke”
(ibid. 11).

Drugi uzrok krize muzeja Sekelj vidi u poremec¢enom odnosu izmedu
muzeja i publike. ,Poremecaj je nastao u izlozbenoj dvorani, koja je na
kraju krajeva za obi¢nog gradanina sinonim za muzej. Tu, u nadem 'izlogu'’
preko kojeg komuniciramo sa publikom, tu treba traZiti probleme, tu se
mogu, po nasem misljenju naci re$enja za njih, ako takva resenja uopste
postoje” (Sekelj 1975: 13). Citirajudi jednog za drugim muzejske autoritete
tog vremena kao $to su Ganslmayr'?, Kinard"”, Bauer' ili Mano-Zisi'
Sekelj po misljenju autorke ovog rada sve vreme dosledno zagovara duboko
humanisticki, holisticki pristup muzeologiji ¢iji je osnovni zadatak da
odgovori na izazove savremenog sveta tako Sto ¢e fokus izlozbe sa predmeta

12 Herbert Ganslmayr (1937-1991) nemacki etnolog, egiptolog doktor nauka, univerzitetski
profesor i ¢lan ICOM-a

13 John Robert Edward Kinard (1936-1989), politicki aktivista afro-ameri¢kog porekla, pastor i
direktor muzeja koji je osnovao Institut Smitsonijan

14 Antun Bauer (1911-2000) hrvatski istori¢ar umetnosti, kolekcionar i kustos, predava¢ na
univerzitetu u Zagrebu u osnivac gliptoteke

15 Dorde Mano-Zisi (1901-1995) profesor muzeologije na Filozofskom fakultetu u Beogradu,
naudni savetnik Arheoloskog instituta i ef Anti¢kog odeljenja Narodnog muzeja u Beogradu.
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da premesti na ¢oveka koji stvara predmet, stavljaju¢i ga istovremeno u
vremenski, geografski i drustveni kontekst u kojem je eksponat nastao.

Reforma muzeja koju je Sekelj zagovarao zahtevala je novi narativ koji
su po njegovom misljenju bezuspesno pokusali da primene mnogi veliki
muzeji postkolonijalne Evrope, $to po njegovom misljenju ,,ne treba da nas
zacuduje kad znamo da su tradicijama iz proslosti najvise optereceni i zbog
toga najkonzervativniji upravo ti veliki, nekad slavni muzeji, na ¢ijoj se listi
nekadasnjih rukovodilaca nalaze imena svetskih autoriteta u struci” (Sekelj
1975: 21). Primer za idejni i koncepcijski konzervativizam Sekelj nalazi u
jednom od naj¢uvenijih muzeja posvec¢enog etnografiji sveta Muzeju coveka
(Musée de 'Homme) u Parizu koji se upravo u vreme kada je Sekelj pisao
svoj magistarski rad pripremao za veliku rekonstrukciju postavke. ,,Ovaj
veliki muzej u kojem je zaposleno oko 200 stru¢njaka-etnologa, u svojoj
novoj postavci ¢e snabdeti izlozbene dvorane najsavremenijim uredajem za
grejanje i rashladivanje, postavice sistem potpune izolacije od vanjske prasine,
uvesce bar jedan audovizuelni sistem sa projekcijom filmova u prirodnoj
veli¢ini da bi posetiocu olaksao vizuelni prelaz sa filma na predmete koji se
nalaze oko njega. Ali koncepcija od 1936. koja je vremenom ocito postala
besmislena, ponovo ¢e ovladati izlozbom i ostace verovatno nepromenjena
do kraja stole¢a” zapisuje Sekelj povodom tog dogadaja (ibid. 21).

Iz navdenih citata postaje jasno da je Sekelj kao muzeolog bio pod
velikim uticajem tadasnjih, posleratnih politickih stremljenja koje su za cilj
imale izgradivanje pravednijeg drustva i integralnije slike sveta. Drasti¢na
pouka Drugog svetskog rata, u kojem je nestala i Sekeljeva porodica,
zahtevala je da i muzeji preispitaju svoje dotadasdnje koncepte bazirane na
kodifikaciji nacionalnog identiteta. Za Sekelja posebno, koji je decenije svog
zivota proveo medu narodima ,treceg sveta’ i urodenickim zajednicama
bilo je neprihvatljivo svako tradicionalno kulturolosko klasifikovanje
naroda. ,Prikazivanje kulture raznih naroda je jo§ poodavno svrha
mnogih etnografskih muzeja i ve¢ina tih muzeja je prihvatila sistematsku
podelu svojih izlozbenih prostorija po kontinentima, zatim po narodima
i plemenima (...) akcenat je bio - i uglavnom je i danas — na prikazivanju
egzoti¢nih tvorevina i obicaja, dakle na onome sto je razlicito kod pojedinih
naroda (...) Na takvoj koncepciji postavke se stalo u uverenju da je time
postignut maksimum moguc¢nosti muzeja (...) Takav pristup je pogodovao
kolonijalistickim zemljama koje su u 'ekstravagantnim' i nama stranim i zato
'varvarskim' obi¢ajima naroda i plemenskih zajednica nalazile opravdanje
za politicku i ekonomsku dominaciju nad nerazvijenim narodima” (Sekelj
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1975: 28). Evidentno je da Sekeljev pristup reformi muzeologije sadrzi sve
elemente koje ce nekoliko decenija kasnije, stvaranjem Evropske unije,
usvojiti i zvani¢na muzeologija. Svojim navodima da ,etnografska izlozba
mora da prikaze i medusobnu povezanost i medusobni uticaj raznih naroda
u stvaranju kulturnih, ekonomskih i politickih ¢injenica” (ibid. 32). Sekelj
stavovima koje iznosi u svom magistarskom radu prejudicira da ¢e savremena
muzeologija prevazi¢i izraziti ,nacionalno-kao-kulturno” pristup zarad
kulturnog prostora koji nije vise omeden ni geografski, ni politicki, pa ¢ak ni
kulturnoi ,nalazi se okruzen i izme$an sa drugacijim tradicijama, iskustvima
i znanjima, koja se sva moraju tretirati kao podjednako vredna” (Gavrilovi¢
2008: 44). Takav diskurs uocljiv je i u Sekeljevom pristupu izlozbenom
materijalu, gde se protivi stavljanju akcenta isklju¢ivo na estetsku vrednost
predmeta uzetog iz strane kulture, buduci da se na taj nacin ne predstavlja
kompleksni kontekst porekla tih predmeta, niti ljudi koji su ih proizveli.
»Nemozemo dase slozimo sa tim da ti eksponati budu tretirani kao 'umetnicki
predmet’, dehumanizirani i lideni svog ljudskog i ambijentalnog konteksta.
Istina da je takvim tretmanom od objekta spoznaje predmet postao subjekt
spoznaje, ali je covek koji stoji iza dela istovremeno degradiran zajedno sa
¢itavim svojim svetom. I najzad, to je najvaznije, korisnik nije dobio ono
$to je muzej duzan da mu da: pravu sliku o ¢oveku i svetu koji stoji iza svake
tvorevine, jer je predmet potpuno liden svega $to moze da uputi na neku
spoznaju o uzrocima koji su uticali na tvorca da takav predmet nastane,
kao i o upotrebi predmeta i njegovom znacaju za okolinu u kojoj je nastao”
(Sekelj 1975: 61). Redenje za ovaj problem otudenog predmeta koji ne
svedoci o celokupnosti drustvene stvarnosti kojem pripada, Sekelj nalazi u
moguc¢nostima koje pruzaju diorame rekonstruisanjem scene iz Zivota u koje
bi bila ukljucena i sva savremena tehnicka pomagala koja slikom, zvukom
i mirisom mogu da upotpune autenti¢nost prizora. Njegov osnovni moto
je bio da je muzej buduc¢nosti muzej bez vitrina, stoga nije ¢udno da je za
muzej u Milvokiju (The Milwaukee Public Museum) sa svojim otvorenim
dioramama, snimljenim autenti¢nim zvukovima i mogu¢nos¢u opipavanja
i upotrebe raznih predmeta (Slika 20). O muzeju u Milvokiju odrzao je i
predavanje na katedri za muzeologiju SveuciliSta u Zagrebu u novembru
1974. godine. ,U ovom muzeju su gotovo ukinute vitrine. Predmeti ozive jer
ponovo dobijaju svoju pravu funkciju i ambijent koji im pripada. A manekeni,
Tjudi' svih rasaisvih uzrasta u bezbroj poza, napravljeni su potpuno realisticki
i zbunjujuce verno. Za razliku od vostanih figura koje sam sretao u drugim
muzejima, u ovom muzeju posetilac ne primecuje figure, ve¢ ga Zivahnost
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scene jednostavno ponese i on se nade u sredistu zbivanja. Ovakav nacin
postavljanja govori neposredno svim slojevima potro$aca muzejske ponude.
Pored toga $to daje maksimum dozivljavanja teme koju Zelimo da saops$timo,
on daje i najelokventniju spoznaju, koriste¢i do maksimalne moguc¢nosti
muzejski materijal” (ibid. 70).

Da bi ilustrovao svoje videnje muzeja u buducnosti Sekelj je takore¢i
pre pola veka predlagao tesnu saradnju sa drugim institucijama kulture,
amaterskim udruzenjima koje neguju tradicionalnu muziku, ples ili izradu
rukotvorina, da bi svaka tematska pri¢a o ¢oveku dobila sto $iri kontekst.
Tokom svog mandata kao direktora muzeja pokusaj da ostvari svoju ideju
o totalnom muzeju koju je zagovarao Tomislav Sola (Sola 1985) dokazuje
nedelja posvecena Indoneziji. Iako o tome ne postoji pisano svedocanstvo,
sigurni smo da ga je na tu ideju podstakao deo indonezanske zbirke u okviru
Vojnicevog legata. Takav izlet u multimedijalnost predstavljalo je novinu
i nekoliko decenija kasnije, kada je u Gradskom muzeju Subotice 2009.
godine tokom otvaranja izlozbe Kava kava i betel program bio obogacen
tradicionalnim indonezanskim plesom, muzi¢arima koji izvode muziku na
anklungu, izlozbom tradicionalnog javanskog slikarstva i dokumentarnim
filmovima o svakodnevnom Zivotu Indonezana (Kovacevi¢ 2009).

I pored velikog entuzijazma i profesionalnog znanja Tibor Sekelj nije bio
prepoznat i zapamcen u Subotici kao znacajan muzeolog, ve¢ iskljucivo
kao svetski putnik i putopisac koji je svojim ,egzoticnim” pricama znao
da odusevi publiku, uvek brojnu na njegovim predavanjima. Nesuglasice
izmedu ovog svetskog ,,zanesenjaka” i ,,ozbiljnih” lokalnih muzealaca zavrsilo
se marginalizovanjem vanevropske zbirke Oskara Vojni¢a i premestanjem
Sekeljeve zbirke u Sentu. Gradski muzej Subotice je u meduvremenu postao
bogatiji zalegat u vidu vanevropske zbirke nekadasnjeg ambasadora Lasla Bale
(Balla Laszl6, 1918-2009), dok afri¢ka zbirka nekadasnjeg ambasadora Marka
Milasina (1921-2014) rodom iz Bajmoka, iako popisana, zbog nedostatka
prostora u Gradskom muzeju Subotice nikada nije preuzeta. Autorka ovog
rada objavila je tekst u kojem ukazuje na kulturni i edukativni potencijal koje
vanevropske zbirke, kao i njihovi darodavci, imaju u obogacivanju muzejskih
postavki i programa (Simon Vuleti¢ 2010).

I na kraju nije na odmet da se spomene da je pored beskrajnog humanizma
u Sekeljevim radovima istovremeno prisutna i jasna svest o vaznosti o¢uvanja
zivotne sredine ciju je ugrozenost ve¢ tada, dalekih sedamdestih godina,
uocio tokom zivota medu raznim plemenima i ucestvujuci u svakodnevnim
brigama najugrozenijih ljudskih zajednica ,,plave planete”
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U SUSRET BUDUCIM SARADNJAMA

Nezahvalno je jednim tekstom pokusati da se predstavi svestrana li¢nost
bogate biografije kao $to je bio Tibor Sekelj. Zanimanje za njega i njegovu
zaostavstinu s vremena na vreme ozivi, posebno prilikom raznih jubileja.
Istina je i da najvece postovanje uziva medu esperantistima svuda po svetu
i da se ljudi koji su imali priliku da se druze s njim ili da sluSaju njegova
predavanja i dan danas Sekeljeve dozivljaje ispri¢ane sa puno humora i uz
neobic¢ne anegdote smatraju dragocenom uspomenom. Zbog toga bi svako
dalje bavljenje Tiborom Sekeljem i njegovim legatom trebalo da obuhvati
razne struke, institucije, jezike i drzave. To bi svakako bilaiSekeljeva Zelja. Za
sada medutim ostajemo pri nastojanju da povodom 110 godina od rodenja
Tibora Sekelja ostvarimo saradnju izmedu tri muzeja koja poseduju delove
njegove zbirke - Gradskog muzeja u Subotici, Gradskog muzeja u Senti
i Etnografskog muzeja u Zagrebu - koji bi mogli zajednickim ulaganjem
poreklom iz male srednjoevropske sredine koja ga je ipak podstakla da
zahvaljujudi talentu i hrabrosti osvoji svet ali i ljudska srca.
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Viktorija Simon Vuleti¢

A SZABADKAI AHASVERUS
A muzeologus Székely Tibor

Jovore lesz Székely Tibor kutatd, vilagutazo, eszperantista sziiletésének
110. évforduloja. Székely 1971-ben, mar idésen dontotte el, hogy Szabadkara
koltozik, és elfogadja a Szabadkai Varosi Mizeum igazgatdi tisztségét. Jelen
tanulmany Székely Tibor szabadkai éveire, tehat az 1971-t6l 1988-ban
bekovetkezett halalaig tart6 iddszakra, valamint néprajzi gytjteményére és
annak sorsara fokuszal.

Slika 1. Tibor Sekelj 1952. godine (Tibor Sekelj 1952. godine 2013)
Figure 1. Tibor Sekelj in 1952 (Tibor Sekelj 1952. godine 2013)
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Slika 2. Rodna kuéa Tibora Sekelja u Spisskoj Soboti (Stimec 2011)
Figure 2. The birth house of Tibor Sekelj in Spigska Sobota (Stimec 2011)

Slika 3. Tibor Sekelj sa sestrama (Stimec 2011)
Figure 3. Tibor Sekelj with his sisters (Stimec 2011)
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Slika 4. Tibor Sekelj kao maturant (Stimec 2011)
Figure 4. Tibor Sekelj as a secondary school graduate (Stimec 2011)
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Slika 5. Tibor Sekelj kao skaut u Niks$i¢u 1927. godine (privatno vlasni$tvo Peka
Vukadinovica)

Figure 5. Tibor Sekelj as a scout in Niksi¢ in 1927 (private property of Peko Vukadinovi¢)
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Slika 6. Skulptura, rad Tibora Sekelja (Stimec 2011)
Figure 6. Sculpture, work of Tibor Sekelj (Stimec 2011)
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Slika 7. Tibor Sekelj sa kraljem Nepala 1957. godine (Stimec 2011)
Figure 7. Tibor Sekelj with the king of Nepal in 1957 (Stimec 2011)

Slika 8. Tibor Sekelj sa indijskim spiritualnim vodom Vinoba Bhave 1959. godine (Stimec
2011)
Figure 8. Tibor Sekelj with the Indian spiritual leader Vinoba Bhava in 1959 (Stimec 2011)
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Slika 9. Tibor Sekelj kao snimatelj dokumentarnih filmova (Buranj 2017)
Figure 9. Tibor Sekelj as a documentary filmmaker (Buranj 2017)
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Slika 10. Tibor Sekelj prima Plaketu za Zivotno delo od Jozefa Palencara, gradonacelnika
Subotice, 1987 (privatno vlasnistvo DPorda Dragojlovica)
Figure 10. Tibor Sekelj receives a Plaque for Lifetime Achievement from Jézsef Palencsar,
mayor of Subotica, 1987 (private property of Dorde Dragojlovi¢)
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Slika 11. Lakekavu, $tit lika pretka, Vanevropska zbirka Gradskog muzeja Subotica (EV-1301)
Figure 11. Lakekavu, ancestor figure shield, Non-European Collection of the Municipal
Museum of Subotica (EV-1301)
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Slika 12. Slika na kori drveta, Vanevropska zbirka Gradskog muzeja Subotica (EV-1299)
Figure 12. Tree bark painting, Non-European Collection of the Municipal Museum of
Subotica (EV-1299)
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Slika 13. Kultni pehar, Vanevropska zbirka Gradskog muzeja Subotica (EV-1303)
Figure 13. Cult Cup, Non-European Collection of the Municipal Museum of Subotica
(EV-1303)
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Slika 14. Tibor Sekelj u emisiji Varosarije (Tibor Sekelj 1988)
Figure 14. Tibor Sekelj in the TV show Varogarije (Tibor Sekelj 1988)

Slika 15. Naslovna strana knjige Muzej ¢oveka (Buranj 2017)
Figure 15. Cover of the book Museum of Man (Buranj 2017)
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Shka 16. Tibor Sekelj sa posetiocima Gradskog muzeja u GradskOJ ku¢i, dokumentacija
Etnoloskog odeljenja Gradskog muzeja Subotica.

Figure 16. Tibor Sekelj with the visitors of the Municipal Museum of Subotica in the City

Hall, documentation of the Ethnological Department of the Municipal Museum of Subotica.

VAROSI MUZEUM SUBOTICA

Ausztrdlia és Uj-Guinea
kultirkincseibél
(SZEKELY TIBOR gydjteménye)

Slika 17. Katalog izlozbe Iz kulturne riznice Australije i Nove Gvineje (Mikuska & Sekelj 1972)
Figure 17. Exhibition catalog From the Cultural Treasury of Australia and New Guinea
(Mikuska & Sekelj 1972)
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Slika 18. Katalog izlozbe Etnografska izlozba vanevropskih predmeta (Sekelj & Mikuska 1974)
Figure 18. Exhibition catalog Ethnographic exhibition of non-European objects (Sekelj &
Mikuska 1974)

Slika 19. Tibor Sekelj kao voditelj na predavanju madarskog etnologa Pule Ortutaija u
Gradskom muzeju, dokumentacija Etnoloskog odeljenja Gradskog muzeja Subotica.
Figure 19. Tibor Sekelj as a moderator at the lecture of the Hungarian ethnologist Gyula
Ortutay in the Municipal Museum of Subotica, documentation of the Ethnological
Department of the Municipal Museum of Subotica.
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Slika 20. Diorama sa prikazom pijace u Javnom muzeju u Milvokiju, SAD (Lauren 2019)
Figure 20. Diorama showing a market at the Milwaukee Public Museum, USA (Lauren 2019)
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A DUNAFOLDVARI
SZENT FERENC KEP RESTAURALASA

Rovid beszamolo

RESTORATION OF THE
ST. FRANCIS PAINTING IN DUNAFOLDVAR

Short report

Absztrakt: A Szabadkai Varosi Muzeum Schervitz Matyds (1702-1771)
budai festé cimli nemzetkozi vandorkiallitasa (Szabadka-Eszék-Budapest)
el6késziileteinek idején, 2021-ben keriilt sor a dunaféldvari Szent Anna-
templom oratériumdn fellelt Assisi Szent Ferencet abrazold egykori
oltirkép restaurdldsdra. A muzeum ajindékaként elvégzett restaurdtori
kutatasok és folyamatok mellett ismertetjitk az ismeretlen szerz6ju festmény
ikonografiai el6zményeit is.

Kulcsszavak: Assisi Szent Ferenc, Schervitz Matyas, restauralds, Dunafoldvar

Abstract: The restoration of the former altarpiece St. Francis of Assisi
from the St. Anne Church in Dunaféldvar by the Municipal Museum of
Subotica took place in 2021, during the preparation for the international
travelling exhibition Mathias Schervitz (1702-1771), painter from Buda
(Subotica-Osijek-Budapest). Besides restoration, research and processes
carried out as gift of the museum, the iconographic history of the painting
of unknown authorship is described.

Keywords: Saint Francis of Assisi, Mathias Schervitz, restoration,
Dunaf6ldvér

1 dr. Korhecz Papp Zsuzsanna, restaurdtor, mizeumi tanacsos
dr ZuZana Korhec Pap, restaurator, muzejski savetnik
Zsuzsanna Korhecz Papp DLA, fine art restorer, museum counsellor
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Az Assisi Szent Ferencet abrazold, 18. szazad kozepérdl, ismeretlen
szerz6tél és ismeretlen helyrél szarmazo igen kvalitasos festményt (220x127
cm, olaj, vaszon) a dunafoldvari Szent Anna-templom oratériuman
fedeztem fel egyik, a budai barokk mestereket kutato terepfelmérésem
soran, 2014-ben.

A kutatasaimat dont6en befolyasolo helyszin, az egykori ferences templom és
kolostor tobb felfedezéssel szolgalt: Falkoner Ferenc (1737-1792) Paduai Szent
Antal nagyméret(, jelzett egykori oltarképét is ugyanide tették félre még a 20.
szazad elején. A 2017-2019 folyaman zajlo, Falkoner Ferenc budai mesternek
szentelt vandorkiallitds el6késziiletei idején megujult alkotast a projekt
végeztével visszaépitették eredeti helyére, a templom mellékoltaraba (Korhecz
Papp 2017: 200). A dunafoldvari ferencesek haztorténetének koszonhetGen
sikeriilt hiteles vaszonfestményekkel béviteni Schervitz Matyas oeuvre-jét,
melyeknek koszonhet6en tovabbi tablaképek azonositdsara keriilhetett sor
2014-2020 kozott. A dunafoldvari Szent Anna-templom Mdria oktatdsa
fooltarképét és a Szent Ferenc stigmatizdciojdt abrazolé mellékoltarképét 1768-
ban rendelték meg Buda vezeté mesterétdl a fGoltarral egyiitt (Korhecz Papp
2015: 157). E miivei adtdk az elfeledett mester miivészetének megismeréséhez
a kulcsot.

Schervitz Matyas koranak kozkedvelt és nagyra becsiilt mestere volt.
A horvat szarmazasu, buda-vizivarosi sziiletést fest6 1739 koriil tért vissza
sziilévarosaba, 1741-ben pedig budai polgarra valt. Szamos kisebb és
nagyobb megbizashoz jutott a févarosban, de ezek a miivei megsemmisiiltek
az elmult évszazadokban. Adattal igazolt alkotdsa a péceli Raday-
kastély konyvtartermeinek és nagytermének freskodisze 1764-67-bol.
Schervitz Matyas feltételezhetéen egy italiai mester kvadraturafestéjeként
fejleszthette képességeit: épitészeti térabrazolasa hibatlan, anatomiai tudasa
kivalo, alakjai elevenek, aranyosak, egyéniségei karakteresek. Egyetlen
mivét sem szignalta. Eddig megismert fal- és tdblaképeinek tiikrében
talan moddosithaté a 18. szazadi magyarorszagi mesterekrdl, miiveik
szinvonalardl kialakitott kép, s a masodvonalbeli ,,céhes mesterek” kozott
immar egy, a nagymesterek tudasaval vetekedo, helyi sziiletésti és miikodo
muvészt is megismerhetiink (Korhecz Papp 2021).

A dunafoldvari f6oltarral egyidében festhette a Szepltelen Sziizanydt
Addmmal és Evdval 4brazolé remekmiivét is Schervitz, melynek eredeti
rendeltetése ismeretlen, mint e beszamol6 témajaul szolgaldé ismeretlen
mester altal festett Szent Ferenc képé is. Mindkét képet a templomi
oratériumra tették félre még a 20. szazad elején, a Falkoner oltarképhez
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hasonldéan. A rendalapité és a Szepldtelen Sziizet az Gssziilékkel abrazolod
alkotasok mérete és keretezése is teljesen megegyezik: egykor egy ismeretlen
helyen felallitott oltarfalhoz erdsithették 6ket, erre a diszkeretiikon lathato
szegelésnyomokbol kovetkeztethetiink. A szegmensives fels6 végzédést 20
cm széles, holkerekkel tagolt, alul két ives csucsban befejez6d6, feny6fabdl
készilt diszkeretet atdolgoztak, fléderes, vilagosbarna olajfestéssel lattak
el. Annyi bizonyos, hogy Schervitz képével egyidében formaltak at az
ismeretlen mester altal festett Szent Ferencet abrazolo festményt, talin maga
Schervitz Matyas-, vagy muhelyének egyik tagja, akar fia, Jozsef (1741-
1792 utdn). Az Assisi Szt. Ferencet, annak Carlo Monaldi 4ltal 1725-ben
készitett, a romai Szent Péter bazilikdban 1évé marvanyszobrarél mintazott
festmény (1-2. kép) eredeti formajat utolagosan alakitottak olyanna, mint
az Immaculata kép formaja, ugyanolyan vakkeretre feszitették fel, s azzal
egyszerre keretezték be, egyforma diszkeretekbe. Szent Ferenc felh6kon
all, s egy keresztet tart, a jobb oldaldn két lebegé angyalka olelkezik, a
mellette all6 angyalka a szoborral megegyezden feliratos tablat tart, a
rendalapité feje koriil szarnyas fejecskék ropkodnek. A rémai szobor
képként valo megfestése kozkedvelt témaja volt a magyarorszagi ferences
megrendeldknek, az eredetit valdszintileg grafikai el6kép kozvetitette a
megvaldsito felé. Szenzer Pal pécsi fest6 is megfestette ezt az ikonografiai
tipust a mdriagyldi kegytemplom mellékoltdrdra az 1740-es évek elején
(Repani¢-Braun 2020: 132).

A kép hordozdja finom, kézi szovésti vaszonbdl késziilt, melynek
szovete egy 132 cm-nél szélesebb végbdl valo. A vaszon eredeti
szovetszélességét nem lehetett megdllapitani, mert mindkét huzdszélénél
levagtdk a szovet felesleges részeit. A szovetslirtiség: 9/10 fonal 1 cm?-
en. A képet bizonyosan nem a jelenlegi vakkeretén festették meg, de
az nem allapithaté meg pontosan, hogy milyen el6készitést végeztek:
eredeti vakkeretére feszitették-e fel a nyers hordozét, vagy az un. holland
modszert alkalmaztak? Ez utobbi soran egy ideiglenes feszitékeretre
huztak ki zsinorokkal a nyers vasznat, s a felvitt alapozds szaraddsa
utan feszitették fel a vakkeretre, ilyenkor a hizoszéleken folytatddik az
alapozas. Van eset (pl. a dunaféldvari Szent Anna f6oltarkép), hogy a
mivész ezen a feszitGkereten festi meg magat a képet is, ebben az esetben
a huzoszéleken a festés is folytatédik. Ha viszont a végleges vakkeretén
késziti el6 a mester a hordozot, akkor a huzoszélek nyersek maradnak.
A dunafoldvéri oratériumon talalt Szent Ferenc kép eredeti formaja és
mérete nem volt kikovetkeztetheté a jelenlegi éllapotabol, az eredeti
kép anyagaval potoltak a hianyzo feliileteket, a foltozasra hasznalt
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vaszoncsikok alapozasa és festése megegyezik a hordozé felépitésével.
A kép eredetileg szegmensives formdju volt, majd a pardarabjahoz alakitva
hullimban végzédére formaltak. A vaszonhordozdt egy vizszintes és
egy fliggbleges keresztmerevitével ellatott, facsapokkal és ragasztassal
osszeallitott fix vakkeretre feszitették fel kovacsoltvas szegekkel.
A vakkeret j6 megtartasu, ujrafelhasznalhatd. A kiegészit6 vaszoncsikokat
a festett oldalrol enyvvel ragasztottak hozza a vakkerethez, s kovacsoltvas
szegekkel erdsitették meg. A kép eredeti magassaga megegyezhetett a
jelenlegivel, viszont szélesebb lehetett korabban.

Az alapozas anyaga szemrevételezés alapjan voros okker, kotéanyaga
valoszintileg lenolaj. Az alapozds és a festékréteg is a kép teljes feliiletén
megrepedezett, enyhén kagyldsodott, pereg. Nagyobb hianyok lathatok
a kép alsd, kozépsé ivénél. A pigmentréteg teljesen besotétedett.
Madarurilék folyt felulrl végig a festett oldalon. A tovabbi romlas
elkertilése érdekében a kép konzervalassal egybekotott teljes restauralasara

volt sziikség, a feltardssal az eredeti magas miivészi értékei valtak djra
lathatokka.

A restaurdtori vizsgdlatok roncsoldsmentes és mintavétellel jard
vizsgalatokbol dlltak. A fototechnikai vizsgdlatok sordn a normal-,
total-, és részletfelvételek mellett UV megvilagitasban is dokumentaltuk
az atvételi allapotot. A kép feliilete UV megvilagitasban egyenletesen
lumineszkalt. Késébbi beavatkozdsokat, atfestéseket nem lehetett
azonositani(3-10.kép). A roncsolasosvizsgalatokhoz két mintavételezésre
keriilt sor: a kép leginkabb pergé alsé feliiletébdl emeltem ki egy-egy
festékszilankot, melyet mlgyantaba agyazva polarizaciés mikroszkoppal
vizsgaltam. A rétegcsiszolatrél 10x és 20x nagyitasban, normal, UV és
BV megvildgitasban készitettem felvételeket a Magyar Képzémuvészeti
Egyetem Restaurator Tanszékének laboratériumaban. A mikroszképos
felvételeken kétszinli olaj-alapozast lehetett dokumentalni, egy 150-
250 mikrométer vastagsagu voros okker rétegen egy vékonyabb 20-50
mikrométer vastagsdgi sarga réteg helyezkedik el, melynek anyaga
alapvetéen sarga okker, melyben nagyobb méretti szénfekete szemcsék
lathatéak. Kotéanyagvizsgalat nem tortént, de gyanta jelenlétére utald
jelek nincsenek. A bécsi barokk mesterek festéstechnikdjaban 1730-40-
ig egyszinli vords-okker alap dominal. A legkorabbi példak a kétszint
(cserzett bOr szin voros rétegen) alapozasra oltarképeken az 1720-
30-as évektdl kivételnek tekintheték. A sargasbarna és voros alapok
kombinacidja jellemzi a bécsi akadémiai professzorok miiveit is, ahol a
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fels6 és also rétegek kotéanyagukban homogének. A bécsi mestereknél
bevalt mddszer volt két kiilonboz6 szinti alapozas kombinacidja: az 1760-
as évektdl kezdédden dltalaban vordsre sarga, vagy sargasbarna réteget
vittek fel. A 18. szazad végén jelenik meg a voroson sziirke, majd a 19.
szazad masodik évtizedétdl a sargan fehér réteg, hogy 1840 koriil tiszta
fehérré valjon az alapozas (Koller 1984: 353). Az alapon nagyon vékony,
toredékes barna, sziirke és voros festék- és lakkrétegek kiilonboztethetéek
meg (11. kép).

A kép restauralasa a festményt a vakkerehez rogzité hordoz6 darabok
levalasztasaval kezd4dott, melyet a szegek kiemelése el6zott meg.
A hordoz6é kozponti darabjdhoz PVAc vizes diszperzidjaval
élberagasztottam a kiegészitések kisebb darabjait ugy, hogy a vakkeret
formadjat kiadjak. Ezen kiviil j moliné hazoszélt is kapott a festmény.
A deformalodasokat feszitGkereten torténd nedvesitéssel sziintettem meg,
amit a méhviasz-dammargyantas konzervéalas kovetett. A besotétedett,
oxidalodott lakk- és szennyezddésréteget eltavolitva az alapozas hianyait
voros porfestékkel szinezett zselatin és kréta keverékébdl készitett
tomitémasszaval potoltam. Az atvasalds megismétlése a rekonstrualt
részek atitatasat célozta meg. A dublirozast kovetSen a képet eredeti
vakkeretére feszitettem fel. A kompoziciot egy kissé eltolva, a két dlelkezd
angyalkanal 1év6 részletek lathatokka valtak a kép bal oldalan. A dammar
lakkal torténd levédést kovetden keriilt sor az esztétikai helyredllitdsra, a
mivész-olajfestéket a lakk anyagaval elkeverve vittem fel (12-18. kép).

A restaurdlasnak koszonhetéen érvényre jutottak a festmény
valés értékei, kivételes szinvonala. A tablat tarté bajos angyalka
konnyed megfestése, valamint Szent Ferenc szikar arcanak érzékeny
megfogalmazdsa tanult, tehetséges festdmiivészre vall, akinek kilétét
remélhetéleg egyszer sikeriil a mivészettorténeti kutatasnak felfednie.
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Zuzana Korhec Pap

RESTAURACIJA SLIKE SV. FRANJE ASISKOG
I1Z DUNAFELDVARA

Rezime

Nekadasnja oltarna pala sv. Franje Asiskog je pronadena na oratorijskom
hodniku Crkve Svete Ane u Dunafeldvaru tokom terenskih istrazivanja
budimskih baroknih majstora 2014. godine. Slika nikad nije pripadala
unutra$njoj dekoraciji istoimene crkve. Ona je restaurirana tokom
medunarodne izlozbe Budimski slikar Matija Zeravi¢ (1701-1771), jer je
pandan Zeraviéeve prekrasne kompozicije Bezgresno zacece sa Adamom i
Evom,nastale oko 1768. godine. Njihovo poreklo do sada nijeidentifikovano.
Slika sv. Franje Asiskog je preobli¢ena u Zeravi¢evoj radionici i zahvaljujuci
restauraciji i restauratorskim istrazivanjima omogucena je identifikacija do
sada nepoznatog majstora.
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1. kép. Carlo Monaldi: Assisi Szent Ferenc, 1727, Szent Péter bazilika, Réma (Monaldi 1725)
Figure 1. Carlo Monaldi: St. Francis of Assisi, 1727, St. Peter's Basilica, Rome (Monaldi 1725)
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2. kép. Ismeretlen mester: Assisi Szent Ferenc, 1750 koril (Szent Anna-templom, Dunafoldvar)
restauralt dllapot (fotd: Kolovity Szvetlana)

Figure 2. Unknown master: St. Francis of Assisi, around 1750 (St. Anne's Church, Dunaféldvar),
after restoration (photo: Svetlana Kolovi¢)



A dunafoldvdri Szent Ferenc kép restaurdldsa 197

3. kép. Atvételi allapot - total (foté: K.SZ.) 4. kép. Atvételi dllapot - strld részletfelvétel
Figure 3. Before restoration - entire photo of (fotd: K.SZ.)
the painting (photo: S.K.) Figure 4. Before restoration - raking light,

detail (photo: S.K.)

5. kép. Atvételi dllapot - hétoldal (foté: K.SZ.) 6. kép. UV-lumineszcens felvétel (foté: K.SZ.)
Figure 5. Before restoration — back side Figure 6. UV fluorescence image of the
(photo: S.K.) painting (photo: S.K.)
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7. kép. Atvételi allapot - részletfelvétel a p6tlasrél (foto: K.SZ.)
Figure 7. Before restoration - the supplemented canvas, detail (photo: S.K.)

8. kép. Részletfelvétel a potlds lebontasardl (fotd: a szerzd)
Figure 8. Removing the supplementation of the canvas, detail (photo: author)



A dunafoldvdri Szent Ferenc kép restaurdldsa

9. kép. Tisztitoproba (fotd: a szerzd)
Figure 9. Cleaning-test (photo: author)

10. kép. Tisztitoproba (foto: a szerz)
Figure 10. Cleaning-test (photo: author)
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11. kép. A rétegcsiszolat mikroszkopos felvételei (fotd: a szerzd)
Figure 11. Microscopic images of the cross section (photo: author)
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12. kép. Félbetisztitott kép (foto: a szerzd)
Figure 12. After half-cleaning (photo: author)
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13. kép. Feltart allapot (foto: K.SZ.)
Figure 13. After cleaning (photo: S.K.)
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14. kép. Kitomitett dllapot (foté: K.SZ.)
Figure 14. After kitting (photo: S.K.)
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15. kép. Feltaras kozben (foto: a szerzd)
Figure 15. Cleaned detail (photo: author)
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16. kép. A restauralt festmény részlete (foto: K.SZ.)
Figure 16. After restoration, detail (photo: S.K.)
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17. kép. A restauralt festmény részlete (fot6: K.SZ.)
Figure 17. After restoration, detail (photo: S.K.)
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18. kép. A restauralt festmény részlete (foto: K.SZ.)
Figure 18. After restoration, detail (photo: S.K.)
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KAPSKA UTVA (TADORNA CANA)
POSMATRANA NA RIBNJAKU ,,KAPETANSKI RIT”

Kratko saopstenje

OBSERVATION OF TADORNA CANA
AT THE FISHPOND “KAPETANSKI RIT”

Short report

Apstrakt: U ovom radu se iznose podaci o belezenju jedne nove vrste
ptice u Srbiji koja je registrovana u severnoj Backoj u okviru IBA ,,Suboticka
jezera i pustare”. Dva primerka, najverovatnije iz zarobljenistva odbeglih
kapskih utvi (Tadorna cana) zabelezene su na ribnjaku ,,Kapetanski rit”
tokom novembra 2017. godine. Nalaz je dokumentovan fotografijama.
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Kljucne reci: Srbija, Vojvodina, IBA, vodena stani$ta, Tadorna cana,
invazivna vrsta

Abstract: This paper presents data on a new species of birds in Serbia that
was registered in the IBA “Subotica Lakes And Sands” in northern Backa.
Two specimens of South African shelducks (Tadorna cana) were registered
at the fishpond “Kapetanski rit” in 2017, probably an escape from captivity.
The finding is documented by photograph:s.

Keywords: Serbia, Vojvodina, IBA, aquatic habitats, Tadorna cana,
invasive species

UVOD

Vec¢ decenijama se na podrucju severne Backe vr$e intenzivna proucavanja
faune ptica. Ova istrazivanja su redovno vrsena i na raznolikim vodenim
stani$tima regiona, narocito Cesto je proucavan ribnjak ,Kapetanski rit”.
Prema rezultatima ovih istrazivanja ovo stani$te je izuzetno znacajno za
pti¢ji svet regiona (Puzovi¢ et al. 2009), gde su registrovane i mnoge retke
vrste.*

Kapska utva (Tadorna cana, madarski: sziirkefeji dsolud) (Vasi¢ et
al. 2004: 18) autohtona je vrsta u juznoj Africi gde preferira plitke, ¢esto
braki¢ne i tople stajace vode, a pojavljuje se i na ve¢im jezerima, rekama i
akumulacijama (Maclean 1997: 124, Kear 2005: 431). U Evropi je belezena
od 1970-ih, najvise u Velikoj Britaniji i smatra se da su svi slucajevi zapravo
bekstvo iz zatocenistva (Banks et al. 2008: 91, Tadorna cana 2021). U nasem
regionu postoje objavljeni podaci samo iz Madarske 2009. godine (Hadarics
2017: 268).

4 Kapetanski rit sa slatinskim pasnjacima prostire se na oko 20 km? jugoisto¢no pored mesta Male
Pijace. Na ovom podrugju je izgraden ribnjak sa brojnim bazenima i ukupnom povr$inom od
460 ha. U ovim vestacki stvorenim staja¢im vodama riba se gaji za ljudsku ishranu u obliku
intenzivne poljoprivrede, posto se voda jezera tretira vestackim dubrivom, a nivo vode se aktivno
regulide punjenjem i isusivanjem. Iako ovaj ribnjak nije prirodno staniste, njegov znacaj za pticji
svet regiona je sve veéi. Ove stajace vode su odli¢no mesto za gnezdenje, takode i za odmaranje
ptica selica i sve vi$e vrsta zimuje na ovim jezerima. Na ribnjaku ,Kapetanski rit”, prema
prethodnim istrazivanjima, registrovano je vi$e od 180 vrsta ptica. Njegovu ulogu u migraciji
i zimovanju potkrepljuje ¢injenica da se vise od 14.000 ptica javlja oko jezera tokom zimskog
perioda (Gergelj & Soti 1990, S¢iban et al. 2012: 127). Zbog svog znacaja Kapetanski rit je uvriten
u IBA (Important Bird Area) ,Suboticka jezera i pustare” (RS002IBA) (Puzovic et al. 2009: 28).
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U ovom radu se iznose podaci o kapskoj utvi koja je registrovana na
ribnjaku ,,Kapetanski rit” i koji predstavljaju prve podatke o prisustvu ove
alohtone vrste u nekom prirodnom stanistu u Srbiji.

REZULTATI

Dana 11. novembra 2017. godine na ribnjaku ,,Kapetanski rit” u jednom
isuSenom, muljevitom bazenu zapazeni su muzjak i Zenka kapske utve.
Ptice su se nalazile u jatu lisastih gusaka (Anser albifrons) od oko 2000
primeraka medu kojima su registrovana Cetiri primerka guski crvenovoljki
(Branta ruficollis) i osam primeraka $arenih utvi (Tadorna tadorna).
Tom prilikom kapske utve su se intenzivno hranile zajedno sa $arenim
utvama, dok su se lisaste guske uglavnom odmarale. Oba primerka su se
ocigledno razlikovala od ostalih gusaka i utvi po ridastom telu, sivoj glavi,
kao i po belom ¢elu i licu kod Zenki, $to su sve karakteristike kapskih utvi
(Heinzel et al. 2000: 376). Nalaz je potkrepljen fotografijama (Slika 1).
Nakon nedelju dana, 18. novembra, kapske utve ponovo su registrovane
na istom mestu i u istom jatu lisastih gusaka koje se prethodno hranilo na
poljima oko ribnjaka. Medutim, 24. novembra ptice ve¢ nisu videne u tom
jatu, a nisu se pojavile ni u narednom periodu prilikom obilazaka ovog
ribnjaka.

DISKUSIJA I ZAKLJUCCI

Kapska utva (T. cana), inace juznoafricka vrsta ptice, do sada u Srbiji nije
belezena u divljini (IlThu6an et al. 2015), iako je poznata kao gajena vrsta
medu odgajiva¢ima. Kao i kod ostalih nalaza ove vrste u Evropi, o¢igledno
je da su i ovi primerci pobegli iz zatoceni$tva buduci da razdaljina izmedu
njihovog prirodnog rasprostranjenja i migracije iskljucuje pojavu ove vrste
prirodnim putem (Banks et al. 2008: 91, Hadarics 2017: 268). Zahvaljujuci
sli¢cnim bekstvima i hibridizacijom sa autohtonim i drugim alohtonim
vrstama kapska utva se smatra invazivnom u tri evropske zemlje (Owen
et al. 2006: 11, Banks et al. 2008: 69, 91, Tadorna cana 2021). Ovaj nalaz sa
ribnjaka ,,Kapetanski rit” privlaci paznju jer se radi o prvom pojavljivanju
ove potencijalno invazivne vrste na naSem podrucju.
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Hull6 Istvan, Kajdocsi Lovasz Gabriella, Sladana Aleksi¢

SZURKEFEJU ASOLUD (TADORNA CANA)
MEGFIGYELESE A KAPITANY-RETI HALASTAVAKNAL

Osszefoglal6

Tanulmanyunkban egy olyan, régiéonkban eddig nem regisztralt madarfaj
észlelési adatait kozoljik, melyet a Szabadkai Tavak és Pusztak IBA
madarvédelmi teriileten (IBA: Important Bird Area, fontos madaréléhely)
figyeltiink meg. Az eredetileg dél-afrikai elterjedésti Tadorna cana, vagyis
sziirkefejii asélud két példanyat a Kapitany-réten 2017 novemberében
lattuk nagylilikek (Anser albifrons) csapatdban, néhany vorosnyaku lud
(Branta ruficollis) és blitykos asolud (Tadorna tadorna) tarsasagaban.
Valdszintileg fogsagbdl szokott példanyokrdl van szo6, ahogy erre szamos
példa akad Eurdpaban. A faj észlelését fényképpel dokumentaltuk.

e T = = A e AT

Slika 1. Dve kapske utve (Tadorna cana), ribnjak ,Kapetanski rit”, 11. 11. 2017. Foto: I§tvan Hulo

Figure 1. Two South African Shelducks (Tadorna cana), fishpond ,,Kapetanski rit”, 11. 11. 2017.
Photo: Istvan Hulld
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IN MEMORIAM BELA DURANCI

Prvi diplomirani istori¢ar umetnosti Subotice, kolega Bela Duranci (Bag¢, 5. jul 1931 -
Subotica, 1. jul 2021), bio je prvi istori¢ar umetnosti u vise srodnih subotic¢kih institucija:
subotickog Gradskog muzeja — gde je radio od 1. aprila 1959. do 1. aprila 1975. i bio
direktor od 1969. do 1971; Gradske izloZbene sale (1960-1962); Likovnog susreta, danasnje
Savremene galerije — gde je radio kao jedan od osnivaca od 1962; Meduopstinskog zavoda
za zaStitu spomenika kulture Subotica - gde je takode radio od osnivanja, kao jedan od
osnivaca, sve do odlaska u penziju (1980-1984). Moze se, dakle, re¢i da je Bela Duranci u
posleratnom periodu i novom drustveno-politickom sistemu, pripadao generaciji osnivaca
ipokretaca, koja je zacela istrazivanja terena i bogacenje zbirki, te zastitu umetnicke bastine,
kako na polju pokretnih, tako i nepokretnih kulturnih dobara. Radio je u svojoj struci dok
je bio zaposlen dvadeset i pet godina, a u penziji jo§ duze. Nemoguce je bilo ne sresti ga
na otvaranjima izlozbi, bilo kao otvaraca, bilo kao gosta i nemoguce je ne korstiti njegove
publikacije prilikom rada na suboti¢koj, ali i $iroj istoriji umetnosti Vojvodine datog
perioda. Pocetak njegove orijentisanosti ka muzeju i umetnosti dogada se u gimnazijskom
dobu, kada u suboti¢kom muzeju na kursu za muzejske poverenike, $kolske 1947/48. prati
predavanja iz arheologije, etnologije i umetnosti. Ovo poslednje je predavao dr Matija
Evetovi¢, direktor gimnazije. Sa tog kursa su stasali buduéi kustosi muzeja, no Bela je prvo
Zeleo da postane vajar, a ne muzealac. Neki od njegovih vajarskih radova se danas nalaze
u Gradskom muzeju i Savremenoj galeriji. Njegovo prvo radno mesto nije bilo u muzeju.
Nakon stupanja u brak 1955. u Bajmoku, sa Zivotnom saputnicom Ka¢om, koju su mnogi
poznavali kao blagu i dobru uciteljicu, seli se u Suboticu, gde zavr$ava kurs za bolnicara i
polaze drzavne ispite kako bi poc¢eo da radi kao administrativni radnik poreskog ureda. U
muzej ga postavljaju na neobi¢an nacin, nakon jedne njegove pobede u radio kvizu, krajem
decembra prethodne, 1958. godine. Filozofski fakultet u Beogradu na odseku za istoriju
umetnosti studira paralelno radeéi u suboti¢kom muzeju i realizujuéi svoje prve muzejske
zadatke. Krajem 1960, u saradnji sa kolonijama, planira kontinuirano izlaganje u Gradskoj
izloZzbenoj sali. Tada nastaje tzv. Otkupna komisija za potrebe opstine i komiteta. Od 1961.
drzi predavanja, vodi rubriku u radiju, piSe likovne kritike i eseje, uéestvuje na Tribini
mladih, u muzeju obavlja inventarisanje, deponiranje. Na beogradskom Filozofskom
fakultetu, na odseku za istoriju umetnosti, diplomira 1963.

Jedan je od prvih diplomiranih istori¢ara umetnosti u Vojvodini i pripada posleratnim
strukovnim asocijacijama, u vreme kada mnogi manji gradovi u regionu nemaju
edukovane muzejske stru¢njake. Njegova aktivnost je odraz i dinami¢nog razvoja
likovnog, muzeoloskog i zastitarskog Zivota u regiji. Od 1962, kada je na godi$njoj
skupstini Drustva muzejsko-konzervatorskih radnika NR Srbije odrzanoj na Pali¢u
osnovana podruznica za AP Vojvodinu i sekcija istori¢ara umetnosti daje svoj doprinos
ostvarivanju zajednickih strukovnih ciljeva, ali i populari$e grad, bilo kao domacin, bilo
kao gost predava¢. U muzejskom izvestaju za 1965. navodi da je krajem maja, kao delegat
Drustva muzealaca Vojvodine i Gradskog muzeja, prisustvovao Kongresu muzejskih
radnika u Skoplju i Ohridu. Od pocetka ucestvuje u sprovodenju vaznih simpozijuma i
izlozbi Likovnih susreta u Subotici i na Pali¢u, kao $to su: Skup slikara Jugoslavije (1962),
Skup likovnih pedagoga Jugoslavije (1963), Skup grafi¢ara Jugoslavije (1964) i Prvi skup
istoricara umetnosti Jugoslavije (1966). Umrezavanje te vrste je znacilo iskustvo sa $irokim
vidokrugom i razgranatu stru¢nu komunikaciju. Takode u¢estvuje u prvim popisima dela
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likovnih umetnosti po zbirkama muzeja, ¢iji rezultat je 1965. Popis slikarskih i vajarskih
dela umuzejima i galerijama slika Vojvodine. U nju je inkorporiran prvi popis dve suboticke
zbirke: muzejske i Likovnog susreta, koji je tada jo§ pri Gradskom muzeju. Duranci
je zaduZen za ovaj veliki projekat obrade kataloskih podataka o slikarima nacionalnih
manjina uz Irenu Balat (Novi Sad, Vojvodanski muzej) i Mirjanu Mare§ (Vr$ac, Narodni
muzej). Tome treba dodati da na predlog profesorke Jovanke Maksimovi¢ diplomira sa
temom Romanski stil u madarskoj arhitekturi i skulpturi. Boravedi u madarskoj prestonici
radi nabavke stru¢ne literature, upoznaje kolege Gabora Papa, Lajosa Nemeta, DeZea
Deréenjija i umetnika Belu Kondora - ljude koji ¢e obeleziti neke od njegovih daljih
aktivnosti. Zato nije slu¢ajno $to suboti¢ani mogu videti izlozbu Bele Kondora ve¢ 1964,
sa uvodnim tekstom Lajo$a Nemeta ili 1966. izlozbu pastela I$tvana Nada u Vojvodini,
za kojima traga podsredstvom molbe Madarskoj nacionalnoj galeriji u Budimpesti. Ve¢
tada vican dnevnickim beleskama verovatno ne sluti da ¢e mnogo kasnije, u jednom
drugom veku i drugoj drzavi, svojim objedinjenim dnevni¢kim beleskama, koje je objavio
Likovni susret 2011, dati naziv Autobiografija sa Belom Kondorom. Is¢itavajuéi stranice
ove pozamasne knjige moZzemo nai¢i na autenti¢ne price i podatke o jednom vremenu i
dogadajima iz privatnog Zivota, nase struke, istorije muzeja itd. U muzeju ostaje njegov
mastilom pisan letopis Gradske izlozbene sale, voden od 28. februara 1961, dokument i
pokazatelj pedanto vodenog rukopisa. Dodajmo, kao kustos muzeja bio je i ¢lan Saveta za
kulturu Subotice, Saveta za komunalne poslove Subotice, Umetnickog saveta Likovnog
sureta, Likovnog odbora republickog sekreterijata za kulturu, Pokrajinskog odbora
za unapredenje izdavacke delatnosti, saradnik subotickog Urbanistickog zavoda, itd.
Naravno, i pored svih funkcija ne prestaje da se bavi struénim radom.

U oblast madarske varijante secesije sa pocetka veka Bela Duranci se upusta 1961, radeci
kao honorarni saradnik Opstinskog narodnog odbora za spomenike kulture. Naime,
u Subotici je, sve do osnivanja jedinice za zastitu spomenika kulture pri Domu kulture
Subotica 1. aprila 1975, to jest poletka formiranja Meduopstinskog zavoda za zastitu
spomenika kulture u Subotici, poslove te vrste obavljao istori¢ar umetnosti Gradskog
muzeja, registrujudi i obradujuéi arhitektonsku bastinu jezgra grada i kupalista Pali¢.
Godine 1965. izraduje studiju o suboti¢koj Gradskoj kudi, na osnovu ¢ega je ovaj istaknuti
secesijski objekat 1967. proglagen zasticenim spomenikom kulture i kao takav postaje
nova lokacija Gradskog muzeja! Nakon otvaranja stalnih postavki, pa i postavki likovne
umesnosti, Bela Duranci odlazi iz muzeja, ali nastavlja zna¢ajan poduhvat revitalizacije,
sa radnim mestom u istom objektu. Pod njegovim rukovodstvom iz podruma Gradske
kuée se 1975. vracaju vitrazi na prvobitna mesta u sve¢anoj ve¢nici. Vazno je reéi i to da
Duranci po¢inje otkrivati secesiju kada je ona svetu manje poznata kao zaseban stil i rame
uz rame sa stru¢njacima drugih drzava krece u njenu obradu i prikaz. Potonji narastaji
istrazivaca tako imaju u ovoj oblasti pretecu koji je poloZio osnove daljih istrazivanja i sa
kolegama iznedrio vrednosti stru¢no-zastitarskog rada.

No, ni sa izlozbenom aktivno$¢u ne posustaje nakon odlaska iz muzeja, te zapoceta
istrazivanja i steceni intelektualni kapital razvija dalje u vidu nekoliko vaznih autorskih
izlozbi i kataloga, pa i knjiga. Rade¢i u muzeju, uz realizaciju gostujucih izlozbi i izlozbi
savremenih umetnika, priredio je svoje prve znacajne autorske izlozbe zasnovane na
istrazivanju zavicajne i vojvodanske likovne scene i radu na terenu: Istvan Nad (Nagy
Istvan, 1873-1937) pasteli (1966), Elemer Cinc¢ak (Csincsdk Elemér, 1895-1944) (1968),
Jozef Pehan (Pechan Jozsef, 1875-1922) (1969), Luka¢ Delmi$ (Gyelmis Lukacs, 1899-
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1979) (1969). Prvu veliku sintezu, kako u li¢noj biografiji, ali i u istoriji zavicajne likovne
scene, realizuje 1970. izlozbom i katalogom Likovno stvarastvo Subotica 1945-1970. Uz
studiju, ilustracije, kataloski popis, ovde se javlja i popis izlozbi u datom periodu, $to je
inovacija i do danas vazan parametar u radu svakog muzeologa. Ono o ¢emu tu svedoci
je savremena umetnost, tj. sve o ¢emu piSe je doziveo, dobro poznavao. Ovakav vid
rada nastavljen je 1984. u Likovnom susretu, uz saradnju vi$e ustanova i stru¢njaka na
izlozbi Likovno stvaralastvo Subotica 1944-1984, za ¢iji katalog Duranci piSe predgovor i
ucestvuje u izboru dela i sastavljanju bibliografije. Pozamasan rad na terenu, regionalnog
karaktera, uz saradnju sa Gezom Vojni¢em i Brankom Dejanovi¢ ostvaruje 1973. takode
inovativnom izlozbom i katalogom, i takode u subotickom Gradskom muzeju Galerija
umetnika Madara u Vojvodini od 1830. do 1930. Medutim, ve¢ u tom periodu slede zadaci
vezani i za druge vojvodanske ustanove, npr. te godine pise tekst za katalog i ¢ini izbor
dela retrospektivne izlozbe B. Szabé Gyorgy 1920-1963 u Savremenoj galeriji UK Ec¢ka u
Zrenjaninu. Odlaskom u penziju slede dalje izlozbe, od kojih bismo sada istakli autroske
izlozbe: Umetnicke kolonije, povod za razgovor (1990), Nadbanja i Vojvodani - sto godina
umetnicke kolonije (1996) i Donacija dr Vinka Perci¢a; Umetnicka dela Zavicajne zbirke
(1996). Krajem zvani¢nog radnog staza i odlaskom u penziju razvija monografski rad
koji se sve vise ogleda u saradnji sa Izdavackom ku¢om ,,Forum” iz Novog Sada, koja
mu objavljuje knjige A két Pechdn - Dva Pehana (sa Deze Bordasem), 1982; A vajdasdgi
épitészeti szecesszio (Arhitektura secesije u Vojvodini), 1983; Milivoje Nikolajevic¢, 1987;
Farago Endre, 1988; Farkas Béla, 1999; Petrik Pal, 2004; Jozef Pehan, 2008. U meduvremenu
mu se i u Subotici, u izdanju NIO Suboti¢ke novine - osvit §tampaju paznje vredne knjige:
Umetnicke kolonije, 1989. i Slikar Stipan Kopilovi¢ 1877-1924, 1990; itd. Vremenom
slede i zbirke njegovih tekstova rasutih po raznim ¢asopisima, kao npr. knjiga Duga nad
akademijom u izdanju Savremene galerije centra za kulturu ,,Olga Petrov” u Pancevu,
1991; a uz ranije pomenutu autobiografiju, pocinje i objavljivanje njegovih dnevnickih
belezaka Izmedu minulog i preteceg - dnevnicke beleske od 21. marta 2003. do 7. oktobra
2005. Grafoprodukt, Subotica, 2006; Splav fregate ,Meduza” - dnevnicke beleske od 19. 06.
1991. - 20. 08. 1992. Moderna galerija Likovni susret, Subotica, 2011.

Sredina za koju Bela Duranci radi priznaje njegov rad i u formi nagrada. Dobitnik je
plakete povodom stogodi$njice rodenja slikara Istvana Nada (Baja, 1973); plakete Saveza
drustava konzervatora Jugoslavije ,40 godina zastite spomenika kulture u Jugoslaviji”
(Ohrid 1985), nagrada ,Nadapati Kukac Peter” (Backa Topola, 1986), zahvalnice Drustva
muzejskih radnika Vojvodine (Novi Sad, 1989), tri puta nagrade ,,dr Ferenc Bodrogvari”
(Subotica, 1989/90, 1996/97, 2001/02), nagrade ,Forum” (Novi Sad, 1991), povelje i
medalje ,Pro Urbe” (Subotica, 1996), plakete za zastitu spomenika kulture, Nagrada
Ministarstva za Zzivotnu sredinu i regionalni razvoj Madarske (Budimpesta, 1997),
nagrade ,,Iskra kulture” (Novi Sad, 1997), medalje u se¢anje na Sandora Petefija i Juliju
Sendrei (1998), nagrade konzervatora Srbije za Zivotno delo ,,Radomir Stani¢” (Beograd,
2000), nagrade ,Batitnik Vojvodine”, KID Peesa (Cenej-Novi Sad, 2000), spomen-
medalja i povelja Bela Kondor (Miskolc, 2008), postao je Poc¢asni gradanin grada Subotice
(Subotica, 2008), priznanje Gradske biblioteke Subotica za Zivotno delo (Subotica, 2011),
nagrade za likovnu kritiku ,Vertikala” Galerije ,,Bel art” (Novi Sad, 2012; zajedno sa Savom
Stepanovim), Vojvodanska nagrade madarske zajednice za umetnost (Novi Sad, 2017/18).
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Bela Duranci je bio sjajan govornik sa nepresu$nom memorijom. Voleli su da ga
slugaju, jer je bio rodeni pripoveda¢. Cesto su ga intervjuisali u raznim medijima, a
snimani su i dokumentarni filmovi o njemu, npr. 2007. od strane Rajka Ljubi¢a. Pamtio
je i znao, ako ne iz linog iskustva, onda na osnovu interakcije sa i$¢itavanim literarnim,
nau¢nim i Zurnalistickim $tivom. Umeo je prizvati materijalno neopipljivu proslost
ili druge dublje i $ire dimenzije, te povezati ih sa aktuelnim trenutkom, na autenti¢an
nacin u roku predvidenom za otvaranja izlozbe. Tekstove mu karakterige sli¢an princip
i svojstvena literalna potka. Smatramo znacajnim bibliografiju tekstova Bele Durancija
¢iji su autori bibliograf Izabela Papdi i bibliotekar Ivona Vojni¢ Hajduk, uz saradnju
stru¢njaka drugog kova po pitanju ilustracija i biografskih podataka. Objavljivanje ovog
rada je bilo predvideno za ovu godinu povodom devedesetog rodendana Bele Durancija,
ali je on preminuo jedan dan nakon §to smo je u formi rukopisa odneli k njemu. Verujemo
da ¢e ova publikacija, ¢iji izdavac Ce biti Izdavacka kuca ,,Forum” iz Novog Sada, biti
velika pomo¢ istraziva¢ima i dostojan oprostaj od kolege, kao $to je bio Bela Duranci.
SloZi¢emo se sa njim da sa ¢ovekovom smrcu, ako je ostavio potomstvu svoj kreativni rad,
ne prestaje da postoji njegov svet i da su umetnost, pa i njena autenti¢na interpretacija,
medasi civilizacijskog puta. Ostaje nam sada da se i ovde, na stranicama naseg zbornika,
oprostimo od kolege i bivSeg direktora, uz ovaj kratak osvrt i pruzanje uvida u njegovu
poklon zbirku koju je zavestao Gradskom muzeju Subotica.

Olga K. Ninkov

KOLEKCIJA DURANCI U GRADSKOM MUZE]JU SUBOTICA

Bela Duranci je kao prvi diplomirani istori¢ar umetnosti Subotice i Gradskog muzeja
Subotica tokom viSe decenija pratio likovne stvaraoce koji su stvarali na subotickoj, ali i
vojvodanskoj likovnoj sceni te je tokom vremena formirao i kolekciju umetnickih dela.
Ugovorom o poklonu 26. juna 2015. godine suboti¢ckom Gradskom muzeju poklonio je
pedeset osam (58) predmetnih jedinica likovnog karaktera, zajedno sa dopisom upuéenim
upravi muzeja te popisom dela poklonjenih Modernoj galeriji ,,Likovni susret” 30. 12.2011.
godine. Poklonjenu grupu predmeta sam je imenovao kao ,,Kolekciju Duranci”

»Kolekcija Duranci’, nastala samostalnim prikupljanjem i profesionalnim delovanjem,
predstavlja grupu umetnickih dela razli¢itih autora i raznolikih likovnih izraza te
tehnike izrade. Jedinstvena je po tome $to je njen nekadasnji vlasnik, sada darodavac,
prvi diplomirani istori¢ar umetnosti grada i prvi istori¢ar umetnosti Gradskog muzeja
Subotica, koji je dugi niz godina pratio suboticku, ali i Siru likovnu scenu. U skladu sa
tim komunicirao je sa brojnim stvaraocima, organizovao izlozbe u Subotici i drugim
gradovima, pisao kriticke osvrte na njihovo stvaralastvo. Kao posledicu te delatnosti,
poklonio Modernoj galeriji ,,Likovni susret” (danas Savremena galerija Subotica), a drugi
deo 2015. godine Gradskom muzeju Subotica.

Postupak darovanja pojedina¢nih ili odabranih predmeta te likovnih zaostavstina jedan
je od nacina na koji se tokom vremena obogacuju muzejske zbirke uopsteno pa tako $irenje
muzejskog umetnickog fonda poklon zbirkama nije nepoznanica ni subotickom muzeju.
Legati i poklon zbirke ¢ine vaznu osnovu fonda umetnickog odeljenja, uz koju stoje jo§
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Zavicajna zbirka, Jugoslovenski autori (1918-1940, 1945-1990), Galerija madarske likovne
umetnosti u Vojvodini u periodu od 1830-1930. Tako se legatima i poklon zbirkama Lajosa
Husveta (od 1970. i 1981), Milosa Babic¢a (od 1978), Ane Besli¢ (od 1983), Aleksandra
Lifke (od 1984), Sandora Olaha (od 1986), Porda Bogana (od 1987), Sandora Toroka (od
2004. i 2007) te Gabora Almasija (od 2009), pridruzuje i kolekcija Duranci 2015. godine.
Prihvatajuci brigu o ovakvoj vrsti poklona Gradski muzej Subotica ¢uva vredan deo
kulturne i umetnicke bastine te deo lokalnog kulturnog identiteta, jer je svaka privatna
zbirka odraz vizije darodavca, preferencija i ukusa, obrazovanja i kulturne osvestenosti,
truda i entuzijazma, ali uveliko i odraz drustva kojem pripada. Tako i Kolekcija Duranci
moze da predstavlja jednu sliku profesionalne usmerenosti ovog darodavca, ukazujuéi na
neke od stvaralaca sa kojima je saradivao, sa kojima je prijateljevao ili delio poslovne, ali
1 privatne momente.

Kroz istoriju delovanja subotickog muzeja radilo se kontinuirano na prezentaciji
prihvacenih kolekcija, bilo putem izlozbi, muzejskih kataloga ili drugih publikacija,
stru¢nih ili preglednih ¢lanaka, predavanja. Tako je i ovaj ¢lanak, koji je usledio nakon
muzeolo$ke obrade predmeta, prvi prikaz javnosti Kolekcije Duranci od njenog
prihvatanja. Pretpostavka je kolekcija ima vi$e mogucih potencijanih doprinosa u smislu
produbljivanja kako opusa pojedinih autora, tako i o privatnim i poslovnim vezama samog
darodavca i pojedinih stvaralaca.

Predmeti Kolekcije Duranci poklonjeni suboti¢ckom muzeju vremenski sezu od 1949. do
2010. godine, a uklju¢uju dela slikarstva, vajarsta, grafike, crteza i primenjene umetnosti.
Kao posebna kategorija u kolekciji izdvajaju se diplome i nagrade, koje je za svoju stru¢nu
delatnost primio darodavac. U kolekciji su prisutna dela trideset dva (32) autora, od kojih
vecina pripadaju subotickoj, odnosno vojvodanskoj likovnoj sceni, ili je re¢ o autorima
koji su u Subotici izlagali. Re¢ je o dvadeset dva (22) slikarska dela, osam (8) crteza, $est
(6) grafika, tri (3) skulpture, pet (5) dela primenjene umetnosti (unikatna keramika), tri
(3) diplome, dvadeset i dve (22) nagrade i zahvalnice, od kojih je pet pristiglo u suboticki
muzej kao deo gore navedene muzejske Kolekcije Duranci, dok su ostale nagrade u
suboticki muzej stigle posredstvom Ugovora o poklonu iz Savremene galerija Subotica 9.
septembra 2021. godine.

Sastavni deo kolekcije ¢ine rani i retki radovi Bele Durancija (akvareli, crtez i skulptura),
kao svedocanstvo toga da se i on sam oku$ao u likovnom stvaranju. Jedan od tih radova
jeste i njegov autoportret. Dela iz kolekcije ¢uvaju trag o opusima umetnika, kao i o li¢nosti
darodavca. Cuvaju takode i se¢anje na saradnju i prijateljevanje izmedu umetnika i Bele
Durancija. U bibliografiji tekstova Bele Durancija mogu se naci osvrti na stvaralastvo ovih
autora, a na njihov se rad osvrtao i usmeno, otvarajuéi izlozbe. Deo predmeta iz kolekcije
Duranci je primio na poklon od samih autora.

Uz likovna dela i dokumentarne predmete, Bela Duranci je samoj kolekciji pridruzio
i pismo u rukopisu naslovljeno na upravu Gradskog muzeja Subotica. Pismo u kojem
poklonodavac izlaze viziju jednog drustvenog konteksta u kojem je sam profesionalno
delovao, te obrazlaze ideju o podeli svoje kolekcije u dve ustanove u kojima je tokom
jednog perioda svog rada ostavio trag svoje kreativne, stvaralactke i organizacijske
energije, kao i Zelju da se ona u budu¢nosti pokusa objediniti u celovit korpus. Kataloski
popis poklonjenih likovnih dela, nagrada, priznanja i dokumenata pruza precizan uvid u
kolekciju Duranci te njegovu zaostavstinu koja se ¢uva u subotickom muzeju.
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Pismo darodavca:
Upravi Gradskog muzeja u Subotici

Osecam potrebu da izrazim Zelju povodom Kolekcije Duranci. Naime, smatrao sam da
pripadam podjednako Gradskom muzeju kao ishodistu i Likovnom susretu kao nazaboravu
visegodisnjeg aktiviteta. Obe ustanove su mi - rekao bih - podjednako medasile put profesionalne
sudbine. Zato sam i kolekciju Duranci nekako podelio da ostane traga u njima gde sam radio
i dozivljavao puteve zaborava.

Sticajem prilika stanje se promenilo! Odlukom Upravnog odbora Moderne galerije “Likovni
susret” naziv ustanove promenjen je dva puta, a da ni jednom nisu pomenute umetnicke
kolonije. U procesu promena naziva potpuno je ,zaturen” — izgubljen jedinstven i neponovljiv
pokret umetnickih kolonija, zacet u Senti 1952. godine! Pokret je bio temeljna pokretacka
snaga, bio je Cinjenica likovne scene, trajao je kao energija neponovljivog entuzijazma skupine
likovnih delatnika koji su s razlogom verovali u svrsishodnost pokreta umetnickih kolonija.
Naime, bila su to drugacija vremena. ,,Apstraktna” umetnost je za ,pravoverne” bila bauk.
Osudivan je tragalacki nagon, odstupanje od ustaljenih oblika bio je greh, Cesto sa trajnim
posledicama. Umetnicke kolonije, zapravo pod zastitom mocnika vladajule partije, bile su
jedinstvene oaze stvaralackih promisljanja. Izbegavao se naziv ali, zapravo, kolonije su bile
forma socijalistickog mecenata. Polev od senéanske 1952. pa narednih godina, vojvodanske
su bile pod zastitom odredenih licnosti, pocev od lokalnih do onih najblizih centrima moci. U
takvoj klimi stasavala su neka kasnije poznata imena likovne scene. Pokret se $irio i na kraju
iznedrio Likovni susret - ne organizatora palickih izlozbi vec stecista, ishodista i scene zacajnih
dogadaja! Setimo se Prvog skupa slikara Jugoslavije, likovnih pedagoga ili prvi saziv istoricara
umetnosti itd.

U procesu promene naziva Likovni susret postao je ,Moderna galerija” pa je ono ,,Likovni
susret” postalo suvisno. Uostalom i vremena su se promenila. Izgubila se potreba za ,, zastitom”,
kolonije su postale nesto posve drugo, a stvaralastvo vise nije strepilo od partijske osude.

Naravno, zaborav je prekrio doba u kojem su delovali umetnici svesni posledica. Likovni
susret nije vise istorijska ¢injenica, uloga ustanove u oblikovanju likovne scene je zaboravljena.
To je sada jedna u nizu sli¢nih ,savremenih galerija”.

Zelim i nadam se, kad-tad, neko e shvatiti razliku izmedu novog naziva i jedinstvene
ustanove koja je kao ,Likovni susret” bila poznato steciste umetnika i scena dogadanja.
Subotica je Likovnim susretom svrstana u tada poznate centre. Tu su inicirana okupljanja i
odrZani poznati skupovi na kojima su ucestvovali akademici i najpoznatiji stvaraoci.

Sada, pomenuta ustanova je nesto sasvim drugo i zaista nema ,razloga” da imenom
podseéa na zaboravljeno doba! Zeleo bih da neko nekad objedini kolekciju Duranci, da sve
bude na jednom mestu kao celina. Naravno zelja mi je da to bude Gradski muzej gde sam 1.
aprila 1959. zapoceo, decenijama radio i gde su sada pohranjene i moje ,,rukotvorine”.

Zato molim upravu i kolege, sada ili u buducnosti da pokusaju objediniti kolekciju u celovit
korpus.

Unapred zahvalan
Bela Duranci

Subotica, 10. 12. 2015.
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Prilog:

Obelezeni listovi popisa zaostavstine i svojedobno pohranjene u nekadasnjem Likovnom
susretu, neponovljivoj i jedinstvenoj ustanovi suboticke likovne scene.

Bela Duranci.

KATALOSKI POPIS DELA

Skracenica za signaturu: sign.; skracenice za mesto signature: d.d. = dole desno, d.1. = dole levo,
g.l. = gore levo, g.d. = gore desno, s.I. = sredina levo, s.g. = sredina gore, s.d. = sredina desno,
d.s. = dole sredina ; skracenica za inventarski broj likovne zbirke Umetnickog odeljenja = U;
skracenica za inventarski broj zbirke primenjene umetnosti Umetni¢kog odeljenja = UP

Slikarstvo

Blesi¢, Pavle (Sombor, 1923)
1. Rekvijem, 1970, kombinovana tehnika, 55 x 37 cm, sign.: d.d. Pavle Blesi¢, U-2323.
Na poledini: Beli Duranciju sa osobitim zadovoljstvom Paja Blesi¢ Sombor kraj 1979.

Duranci, Bela (Ba¢, 1931 - Subotica, 2021)

2. Skolsko dvoriste, 1952, akvarel, 32, 5 x 22, 5 cm, sign: /, U-2289.
Na poledini: Mislim da je slika nastala 1952. u jesen nakon jednog dugog pljuska dok sam
dangubio u kancelariji NiZe gimnazije u Bajmoku.

3. Iz Zoo vrta, 1953, akvarel, 23 x 24 cm, sig. d.d. 24.VIIL. 53 D. B, U-23109.

Dvoracko, Laslo (Dvoracské Laszl6) (Cantavir, 1949)
4. Strasilo, 2003, ulje na staklu, 25 x 25 cm, sign.:. dl. Dvordcské L3, U-2315.
Na poledini: Tisztelettel és sok szeretettel Béla bacsinak. Dvoracsko L. Szabadka 2003. 07. 07.

Farago, Endre (Farag6 Endre) (Kanjiza, 1929 - Zagreb, 1986)

5. Skica za tapiseriju, oko 1970, kombinovana tehnika (tempera, olovka, papir), 11,5 x 14,5
cm, sign.: d.d. Faragd, U-2308. Na poledini: Farago Endre (1929-1986), Skica za tapiseriju.
Dobio od autora u Zagrebu 1970. Visi mi na zidu kraj stola, Bela.

6. Skica za tapiseriju, oko 1970, kombinovana tehnika (tempera, tus, papir), 27 x 23,5 cm,
sign.: d.1. FARAGO E, U-2316. Na poledini: Farago Endre (1929-1986), Skica za tapiseriju.
Dobio od autora u Zg 1970. Bela.

Jovancié, Miroslav (Subotica, 1962)

7. Bez naziva, 1999, kombinovana tehnika, 60 x 56 cm, sign.: d.1. Jovanci¢ 99, U-2320.

8.  Muskarac i Zena sa ribom, 2001, kombinovana tehnika, 20,5 x 30,8 cm, sign.: /, U-2297.
Na poledini: Dragom ¢ika Beli u znak postovanja od Miroslava, 23. VIII 2001.

9. Cika bela i riba, 2004, akril, lezonit, 59 x 47 cm, sign.: d.d. Jovanci¢ 2004, U-2311.
Na poledini: Dragom c¢ika Beli u znak zahvalnosti i prijateljstvo. Srda¢no Miroslav
Jovancic. 20. mart 2004.

Kadiri¢, Edita (Banja Luka, 1976)
10. Bez naziva, 1999, kombinovana tehnika, 28,5 x 20 c¢m, sign.: d.d. Cika Beli sa ljubavlju,
Kadiri¢ Edita, 6. JUL SUBOTICA 1999., U-2268.
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Kadiri¢, Emil (Banja Luka, 1977)
11. Portret mladi¢a, kombinovana tehnika, 15,5 x 14,9 c¢m, sign.: /, U-2266. Napomena: na
poledini pise: Dobio od autora, B.

Maurié, Ferenc (Maurits Ferenc) (Novi Sad, 1945)
12. Bez naziva, 6. 10. 1987, kombinovana tehnika (akvarel, tempera, tus, olovka, papir), 25 x
36, 5 cm, sign.: d.1. Béldnak... 6 10 87, U-2318.

Penovac, Endre (Penovac Endre) (Tornjos, 1956)
13. Pored vode I, 2002, asamblaz, 54 x 65 cm, sign.: s.I. PEndre 2002, U-2325.
14. Zidni sat, asamblaz, 23 x 23 cm, U-2626.

Sajko, I§tvan (Szajké Istvan) (Conoplja, 1955)

15. Bez naziva, 1984, kombinovana tehnika (olovka u boji, akvarel, pastel, papir), 60 x 110 cm,
sign.: s.g., Szajko 84, 130784, U-2327.

16. Biciklista, 1985, kombinovana tehnika (tus, akvarel, papir), 14,5 x 19 cm, sign.: s.d., sign.:
Szajko 85, U-2299.

17. Portret Bele Durancija, 1988, kombinovana tehnika (akvarel, pastel, papir), 70 x 91 cm,
sign.: d.d. Szajko ‘88, 988...dalje necitko, U-2326.

18. Covek koji gleda (Bela Duranci), 2007, ulje, platno, 150 x 120 cm, bez signature, U-2264.

Skraci¢, Mile (Murter, 1933 - Split, 2013)
19. Slika X., 1963, kombinovana tehnika, 50 x 40 cm, sign.: s.. M. SKRACIC 63, U-2271. Na
poledini: Mom prijatelju Beli.

Stojkov, Sava (Sombor, 1925 - Sombor, 2014)
20. Portret Bele Durancija, 2002, ulje, platno, 50 x 40 cm, sign.: d.d. Stojkov 2002, U-2322.

Sljuki¢, Svetislav (Sombor, 1947)
21. Bez naziva, 1999, kombinovana tehnika (olovka, akvarel, papir), 12,5 x 19,5 cm, sign.: s.d.
C. lllwykuh 99, U-2302. Na poledini: Svetislav Sljuki¢, od autora B.

Zivanki¢, Radovan (Zrenjanin, 1953)
22. Detalji iz ravnice, 2001, ulje, platnu, 22,5 x 50,5 cm, sign.: /, U-2305. Na poledini: 6. april
2005. Gospodinu Duranciju, srdaéno. R. Zivankié.

Crtez

Curdié, Petar (Novi Sad, 1938)
23. Salvador Dali - slika nosoroga, 2006, tus, papir, 17,3 x 24,8 cm, sign.: d.d. Rypunh 006,
U-2298.

Duranci, Bela (Ba¢, 1931 - Subotica, 2021)
24. Autoportret iz Bajmoka, 1951, olovka, papir, 33, 5 x 25 cm, sign.: d.d. Bajmok 11. XII 1951,
U-2288.

Farago, Endre (Farago Endre) (KanjiZa, 1929 - Zagreb, 1986)
25. Skica za tapiseriju, oko 1970, tus, papir, 8 x 23,5 cm, bez signature, U-2265.
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Handa, Andras$ (Hangya Andras) (Stara Moravica, 1912 - London 1988.)
26. Zenski akt s leda, 1936, tus, papir, 20 x 29 cm, sign.: d.d. L. S. Hangya, U-2267. Na poledini:
slikan u Beogradu na ve¢ernjem Kursu kod Petra Dobrovica, 1936. B.

Lephaft, Pal (Léphaft Pal), (Zrenjanin, 1952)
27. Bela Duranci, drvena boja, 14,5 x 9,5 cm, sign.: d.1. necitko, U-2306.

Sajko, I§tvan (Szajké Istvan) (Conoplja, 1955)
28. Duga nad akademijom, Miinchen, tus, papir, 22,2 x 23,6 cm, sign.: d.s., pecat, Szajko,
DUGA NAD AKADEMIJOM, MUNCHEN, U-2272.

Siladi, Gabor (Szilagyi Gabor) (Pacir, 1926 - Subotica, 2007)
29. Krivaja, 1960, tus, papir, 18 x 28,5 cm, sign.: d.d necitko, U-2303.

Skurjeni, Matija (Veternica, Hrvatska, 1898 - Zapres§i¢, Hrvatska, 1990)
30. Mali pas, oko 1960, tus, papir, 50 x 36 cm, sign.: d.d. Mskurjeni, U-2313.

Grafika

Jovancié, Miroslav (Subotica, 1962)
31. Sanjam, 2009, grafika (suva igla), 7/20, 25 x 19 cm, sign.: d.d. Mika 09, U-2301.
Na poledini: Mom dragom Beli prijateljski. Mika februar 2010.

Markovié, Porde (Novi Sad, 1986)

32. Prijateljstvo - bardtsdg, 2010, suva igla, 2/5, 50 x 36 cm, sign.: d.d. .... (necitko) 2010,
U-2314. U potpisu: VIHTepecaHTHOM HOBOM ITO3HAHMKY Off MyIafior rpadudapa 3a 6yayha
npujaTe/bcTBa. bemn ox Bopbha, 18. 10. 2010.

Ko¢is, Eugen (Kucura, 1955)
33. 1955,/1990.-91., 1990, serigrafija 37/100, 22 x 16 cm, sign.: d.d. EUGEN III "90., U-2300.

Sadi, Petar (Subotica, 1945)
34. Filodendron, 1989, mecotinta 4/10, 47 x 40 cm, sign.: d.d. SCHADI, U-2321.
35. Beli luk protiv uroka, 2002, mecotinta 4/6, 16,5 x 14, 5 cm, sign.: d.d. Sadi P. 002, U-2312.

Vuksanovié, Milenko Cica (Bajmok, 1931)

36. Bez naziva, 1992, monotipija, 22 x 22 cm, sign.: d.d. M.B.Ci¢a/92, U-2295.
Na poledini: Bera, Heka Te 0BO Moje feno moaceha Ha BeMMKOT IpujaTesba IIOPOANULIE
Hypauuu. 8. IV. “94. of cpua MBCica ‘94.

Skulptura

Duranci, Bela (Ba¢, 1931 - Subotica, 2021)
37. Miner (Rudar), 1949, gips, h-44 cm, sign.: d.I. DURANCI, U-2332.

Sarapka, Tibor (Szarapka Tibor) (Subotica, 1963 - Subotica, 2020)
38. Raspece, 1999, drvo, 78 x 43 x 13 cm, sign.: /, U-2273.

Kalmar, Ferenc (Kalmar Ferenc) (Subotica, 1928 - Subotica, 2013)
39. Forma, oko 1968, gvozde, terakota, 37 x 19 cm, sign.: /, U-2329.



224

Keramika

Toderas, Jozef (Togyeras Jozsef) (Novi Itebej, 1930 - Subotica, 2011)
40. Bez naziva, 1964, keramika, lezonit, 66 x 19 cm, sign.: d.d. TJ, UP-333.

Kalmar, Magdolna (Kalmar Magdolna) (Kopacevo, 1936 - Subotica, 2013)

41.

Ukrasni tanjir, oko 1970, keramika, ¢ 36 cm, sign.: /, UP- 336

42. Glava bika, 1978, keramika, 27 x 35 cm, sign.: /, UP- 334.

Maravi¢, Puro (Bajmok, 1950)
43. Bez naziva, 1989, keramika, 44 x 28 cm, sign.: /, UP-297.

Mojak, Aranka (Gunaro$, 1932)

44.

10.

11.

12.

Ukrasni tanjir, 1971, keramika, ¢ 38 cm, sign.: /, UP-335

Diplome

Diploma o svr§enom Filozofsko-istorijskom fakultetu na grupi Istorija umetnosti,
Beograd: 2. mart 1963.

Diploma Letnje $kole u Egeru (Egri Nyari Egyetem diplomadja), Eger: 1978.
Diploma Letnje $kole u Egeru (Egri Nyéri Egyetem diplomadja), Eger: 1979.

Nagrade, priznanja, zahvalnice

Plaketa povodom stogodi$njice rodenja slikara IStvana Nada (Baja, 1973)

Plaketa Saveza drustava konzervatora Jugoslavije ,,40 godina zastite spomenika kulture u
Jugoslaviji” (Ohrid, 1985)

Nagrada ,,Nadapati Kukac Peter” (Backa Topola, 1986), autor: Dudas, Sandor (Dud4s
Séndor)

Zahvalnica Gerontoloskog centra Subotica (Subotica, 1989)

Zahvalnica Drustva muzejskih radnika Vojvodine za izuzetno zalaganje i doprinos u radu
Drustva (Novi Sad, 1989)

Nagrada ,,Ferenc Bodrogvari” SIZ-a kulture Subotica za knjigu ,,Umetnicke kolonije”
(Subotica, 1989; urucena 20. februara 1990)

Nagrada ,,Forum” (Novi Sad, 1991), autori: A¢, Jozef (Acs Jozsef), nacrt: Kalmar, Ferenc
(Kalmér Ferenc) skulptura

Povelja i medalja ,,Pro Urbe” (Subotica, 1996)

Nagrada ,,Iskra kulture” Kulturno prosvetne zajednice Vojvodine (Novi Sad, 1997; uruc¢ena
27. februara 1998), autor: Kalmar, Ferenc (Kalmér Ferenc)

Nagrada ,,Ferenc Bodrogvari” SIZ-a kulture Subotica za izlozbu i katalog ,Nadbanja i
Vojvodani” (Subotica, 1996; uru¢ena 12. marta 1997)

Plaketa za zastitu spomenika kulture, Nagrada Ministarstva za zivotnu sredinu i regionalni
razvoj Madarske (Budimpesta, 1997; urucena 4. juna 1997)

Medalja u se¢anje na Sandora Petefija i Juliju Sendrei (1998), autor medalje: Pogany, Gabor Bene
(Pogany Gabor Bend)
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13.

14.
15.

16.
17.
18.

19.
20.

21.

22.

Nagrada Drustva konzervatora Srbije za Zivotno delo ,Radomir Stani¢” (Beograd, 2000;
urucena 22. februara 2000), autor: Zivkovié, Zdenka

Nagrada ,,Bastitnik Vojvodine”, KID Péesa (Cenej, 2000; uruéena 21. decembra 2000)

Nagrada ,,Ferenc Bodrogvari” Kulturno-prosvetne zajednice sa Verom Gabri¢ Pocuca,
Subotica za knjigu ,,Javni spomenici opstine Subotica” (Subotica, 2001; uru¢ena u martu 2002)

Zahvalnica Beli Duranciju povodom restauracije Rajhl palate, Likovni susret Subotica (2005)
Zahvalnica od Umetnicke kolonije ,,Bucka Ganjo” (Subotica, 2005)

Spomen-medalja i povelja Bela Kondor za doprinos medunarodnom priznavanju graficke
umetnosti (Miskolc, 2008; uruc¢ena 7. juna 2008)

Pocasni gradanin grada Subotice, povelja i medalja (Subotica, 2008; uruceno 1. septembra 2008)

Priznanje Gradske biblioteke Subotica za Zivotno delo (Subotica, 2011; uruceno 13.
oktobra 2011)

Nagrada za likovnu kritiku ,Vertikala” Galerije ,,Bel art” (Novi Sad, 2012; zajedno sa
Savom Stepanovim)

Vojvodanska madarska nagrada za umetnost (Novi Sad, 2017; urucena 11. decembra 2018)

Druga dokumentarna grada

Cestitka, stampa, 19 x 14 cm. Na poledini: Sve najbolje u 1967. godini Zeli ti T. Hruskovac
Kod Kozaricevog Matosa, kolor Stampa, 31,5 x 44,5 cm.

Bez naziva (Cestitka), kombinovana tehnika, 8, 5 x 14 cm, bez signature. Na poledini:
Sre¢na Nova godina. Mira i Moma (nap. Momc¢ilo Krkovi¢).

Mrtva priroda, 2001, slama, papir, 9,5 x 19,5 cm. Na poledini: Hvala za odrzano predavanja
13. 111 2013. Clanice HKPD ,,Matija Gubec” Tavankut. Slamarska sekcija.

Pejzaz u plavom, oko 2001, ulje, papir, 7 x 17 cm, sign.: d.d. potpis necitak. Na poledini:
Sre¢nu Novu 2010. Kadi i Vama Zele Zita i Radovan.

Vilfan, Tea (Thea Wilfan), Bez naziva, 2009, tempera, papir, 10, 5 x 10,5 cm. sign.: d.d.
Thea 2009.

Zdenka Zivkovi¢, Ravanica - deo draperije, 24, 5 x 29, 8 cm. Na poledini: BELA DURANCI,
POVODOM 50 god. MOG RADA, Zdenka Zivkovi¢ 2000. g.

Amfora na metalnom postolju. Izvadena iz mora u okolini Murtera izmedu 1948-1950.
Poklon Mileta Skracica.

Stojkov, Milan, Sombor, Trg sv. Trojstva, 2009, sign.: d.d. M. Stojkov 09.

Ljubica Vukovi¢ Duli¢
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M3J1I0KBEHA JJEJIATHOCT
KIALLITASOK
IZLOZBENA DELATNOST
EXHIBITIONS

AYTOPCKE N3JIOXKBE
SZERZOI TARLATOK
AUTORSKE IZLOZBE

EXHIBITIONS

Grupa Bosch+Bosch i Subotica - 50 godina od
osnivanja

Gradski muzej Subotica

Autori izlozbe: dr Olga K. Ninkov i Ljubica
Vukovi¢ Dulié.

29.11. 2019 - 25.7.2020.

A Bosch+Bosch Csoport és Szabadka - a csoport
alapitdsinak 50 éve

Szabadkai Varosi Mizeum

A kiallitas szerz6i: dr. Ninkov K. Olga és
Ljubica Vukovi¢ Duli¢

2019. 11. 29. - 2020. 7. 25.

Izlozba slika Sandora Olaha (1886-1966) i
keramike Edite Nemes Fekete (1944)

Galerija Alfeldi, Hodmezevasarhelj

Autor izlozbe: dr Olga K. Ninkov

10.12. 2019 - 31. 1. 2020.

U okviru Interreg-IPA projekta Arte+Craft -
Tragom zajednicke umetnicke bastine

Ativelés - Oldh Sandor (1886-1966) festémiivész
és Nemes Fekete Edit (1944) keramikusmiivész
kidllitdsa

Alfoldi Galéria, Hodmez6vasarhely

A kiallitas szerz8je: dr. Ninkov K. Olga

2019. 12. 10. - 2020. 1. 31.

Az Art&Craft - Kozos miivészeti 6rokségiink
nyomdban cimu Interreg-IPA projekt keretében




LP - Istorija gramofona i zlatno doba ploca
Gradski muzej Subotica

Autor izlozbe: Viktorija Simon Vuleti¢
13.12.2019 - 19. 10. 2020.

LP - A gramofon torténete és a lemezek
aranykora

Szabadkai Varosi Mizeum

A kiallitas szerzéje: Viktorija Simon Vuleti¢
2019.12.13. - 2020. 10. 19.

Tornjai u Subotici - Slikar Janos Tornjai (1869-
1936) i njegove veze sa Suboticom

Gradski muzej Subotica

Autor izlozbe: dr Olga K. Ninkov

19.2.2020 - 10. 11. 2020.

U okviru Interreg-IPA projekta ArteéCraft -
Tragom zajednicke umetnicke bastine

Tornyai Szabadkdn - Tornyai Janos (1869-1936)
festémiivész és Szabadka kapcsolata

Szabadkai Varosi Mizeum

A Kkidllitas szerzdje: dr. Ninkov K. Olga

2020. 2. 19. - 2020. 11. 10.

Az ArtéCraft - Kozos miivészeti orokségiink
nyomdban cimi Interreg-IPA projekt keretében

Barokni slikar PA. Senser

Gradski muzej Subotica

Autor izlozbe: dr Zuzana Korhec Pap
19. 6. 2020 - 9. 9. 2020.

PA. Senser barokk festd

Szabadkai Varosi Mizeum

A kiallitas szerzéje: dr. Korhecz Papp
Zsuzsanna

2020. 6. 19. - 2020. 9. 9.
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Barokni slikar PA. Senser
Biskupijska riznica, Pe¢uj

Autor izlozbe: dr Zuzana Korhec Pap
12.9.2020 - 4. 11. 2020.

PA. Senser barokk festd

Puispoki Kincstar, Pécs

A killitas szerzéje: dr. Korhecz Papp
Zsuzsanna

2020. 9. 12. - 2020. 11. 4.

Arheoloska upoznavalica

Gradski muzej Subotica

Autori izlozbe: Neda Dimovski i Aniko
Mihajlovi¢

30. 12. 2020.

Régészeti kisokos

Szabadkai Varosi Muzeum

A kidllit4s szerzdi: Neda Dimovski és
Mihgjlovity Aniké

2020. 12. 30.

ITPOMOLMJE, IIPETABAIbA U1 IPYTA OTABAIBA
BEMUTATOK, ELOADASOK ES MAS ESEMENYEK
PROMOCIJE, PREDAVANJA I DRUGA DOGADAN]JA
PROMOTIONS AND EVENTS

Mi i drugi - izbor filmova sa XXVIII
Medunarodnog festivala etnoloskog filma
(Etnografski muzej Beograd)

29 - 31. 1. 2020.

Mi és a tobbiek - vélogatott filmek a XXVIIL
Nemzetkozi Néprajzi Filmfesztivalrol (Belgradi
Néprajzi Muzeum)

2020.01.29. - 31.

Tragom zajednicke umetnicke bastine II -
nau¢ni skup

19. 2. 2020.

U okviru Interreg-IPA projekta Arte>Craft -
Tragom zajednicke umetnicke bastine

K6z6s 6rokségiink nyoméban II. - tudomanyos
tanacskozas

2020. 2. 19.

Az Art&Craft - Kozos miivészeti 6rokségiink
nyomdban cimi Interreg-IPA projekt keretében




Gustenice — koncert

19. 2. 2020.

U sklopu izlozbe LP - istorija gramofona i
zlatno doba ploca

Gustenice — koncert

2020. 2. 19.

Az LP - a gramofonok torténete és a lemezek
aranykora cim kiallitds keretében

B+B/ 1969-1976 - promocija knjige

Autor knjige: Balint Sombati

Gosti veceri: Nela Tonkovi¢, istori¢arka
umetnosti i Gabor Virag, direktor Izdavackog
zavoda ,,Forum”

Domacin veceri: Ljubica Vukovi¢ Duli¢
21.2.2020.

U sklopu izlozbe Grupa Bosch+Bosch i Subotica
- 50 godina od osnivanja

B+B/ 1969-1976 — konyvbemutato

A kényv szerzéje: Szombathy Balint

Az est vendégei: Nela Tonkovic,
miivészettorténész és Virag Gabor, a Forum
Koényvkiadé Intézet igazgatodja

Az est moderatora: Ljubica Vukovi¢ Duli¢
2020. 2. 21.

A Bosch+Bosch Csoport és Szabadka - a csoport
alapitdsinak 50 éve cimt kidllitas keretében

Put do velikih bina - promocija bubnjarskog
priru¢nika

Autor knjige: Goran Evetovi¢

29.2.2020.

U sklopu izlozbe LP - istorija gramofona i
zlatno doba ploca

Ut a nagyszinpadig - dobos kézikényv
bemutatdja

A kiadvény szerz6je: Goran Evetovi¢

2020. 2. 29.

Az LP - a gramofonok torténete és a lemezek
aranykora cim kiallitds keretében
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I magarica ugleda andela — promocija knjige
Autor knjige: Nik Kejv

Gosti promocije: Nina Gugleta i Nevena
Cvetkovi¢

6. 3.2020.

U sklopu izlozbe LP - istorija gramofona i
zlatno doba ploca

Es meglatd a szamdr az Urnak angyaldt -
kényvbemutatd

A kényv szerzéje: Nick Cave

A bemutat6 vendégei: Nina Gugleta és Nevena
Cvetkovi¢

2020. 3. 6.

Az LP - a gramofonok torténete és a lemezek
aranykora cim kidllités keretében

Umetnost keramike Edite Nemes$ Fekete —
promocija monografije

Autor knjige: dr. Olga K. Ninkov

Gosti veceri: Edita Neme$ Fekete, Ema Horvat,
Ljubica Vukovi¢ Duli¢, Viktorija Salma,
graficki urednik izdanja i Gabor Virag, direktor
Izdavackog zavoda ,,Forum”

7.3.2020.

Nemes Fekete Edit kerdmiamiivészete -
monografia bemutatd

A kényv szerzéje: dr. Ninkov K. Olga

Az est vendégei: Nemes Fekete Edit, Horvath
Emma, Ljubica Vukovi¢ Duli¢, Szalma Viktoria,
a kotet grafikai szerkesztéje és Virag Gabor, a
Forum Ko6nyvkiadé Intézet igazgatoja

2020. 3. 7.

Restauracija najmonumentalnije slike pecujskog
majstora Paulusa Sensera - predavanje
Biskupijska riznica, Pe¢uj

Predava¢: dr Zuzana Korhec Pap

16. 9. 2020.

Senser Pdl pécsi barokk festé legnagyobb képének
tijjdsziiletése — el6adas

Piispoki Kincstar, Pécs

El8adé: dr Korhecz Papp Zsuzsanna

2020. 9. 16.
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Tornjai u Subotici - stru¢no vodenje kroz
izlozbu od strane autora, dr Olge K. Ninkov
8.116. 10. 2020.

U okviru Dana evropske bastine

Tornyai Szabadkdn - dr. Ninkov K. Olga, a
kidllitas szerz6jének szakmai tarlatvezetése
2020. 10. 8. és 16.

Az Eurdpai Ordkség Napok keretében

Oblaci i film - predavanje

Predava¢: Gabor Agardi

9. 10. 2020.

U okviru prateceg programa izlozbe Tornjai u
Subotici i Dana evropske bastine

A felhék és a film - el6adas

El8adé: Agardi Gabor

2020. 10. 9.

A Tornyai Szabadkdn cim( tarlat
kiséréprogramjai és az Eurépai Ordkség Napok
keretében

Tito i umetnost - projekcija dokumentarnog
filma

Reditelj filma: Porde Kadijevi¢

Gost veceri: Luka Vucinac, politolog

10. 10. 2020.

U okviru Dana evropske bastine

Tito és a miivészet — dokumentumfilm-vetités
A film rendezdje: Dorde Kadijevi¢

Az est vendége: Luka Vucinac, politolégus
2020. 10. 10.

Az Burépai Orokség Napok keretében

Covek sa filmskom kamerom — projekcija filma i
autorsko vece pijaniste Pavla Zvekic¢a

Reditelj filma: Dziga Vertov

15. 10. 2020.

U okviru Dana evropske bastine

Ember a felvevigéppel — filmbemutaté Pavle
Zveki¢ zongorista zenei kozremikodésével
Rendezé: Dziga Vertov

2020. 10. 15.

Az Burépai Orokség Napok keretében
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Umetnicke veze Subotice i Hodmezevasarhelja
na polju slikarstava i keramike (1900-2020) -
promocija knjige

Autor knjige: dr Olga K. Ninkov

Gosti veceri: dr Gabor Cige, vode¢i konzul
Generalnog konzulata Madarske u Subotici,
keramicarka Edita Neme§ Fekete, istoric¢arke
umetnosti Tamara Kucor i Ljubica Vukovi¢ Duli¢
16. 10. 2020.

U okviru prateceg programa izlozbe Tornjai u
Subotici i Dana evropske bastine

Szabadka és Hodmezbvdsdrhely festészettorténeti
és kerdmiatorténeti kapcsolatai —
monografiabemutatd

A konyv szerzdje: dr. Ninkov K. Olga

Az est vendégei: Csige Gabor, a szabadkai
Magyar Konzuldtus fékonzulja, Nemes Fekete
Edit keramikus, Ljubica Vukovi¢ Duli¢ és Kucor
Tamara miivészettorténészek

2020. 10. 16.

A Tornyai Szabadkdn cim( tarlat
kiséréprogramjai és az Eurépai Orokség Napok
keretében

Znacaj dr Karolja Cilaga u istoriji novinarstva —
predavanje

Predavac¢: dr Katalin Kai¢

22.10. 2020.

U okviru Jesenjeg festivala jevrejske kulture

Dr. Csillag Kdroly sajtétorténeti jelentdsége —
eléadds

El6adé: dr. Kéich Katalin

2020. 10. 22.

Az Oszi Zsid6 Kulturélis Fesztival keretében

Pustara sa hiljadu lica — predavanje

Predava¢: mr Istvan Hulo

10. 11. 2020.

U okviru prateceg programa izlozbe Tornjai u
Subotici i manifestacije Muzeji za 10

Az ezerarcii puszta - el6adés

El6adé: mgr. Hull6 Istvan

2020. 11. 10.

A Tornyai Szabadkdn cim( tarlat
kiséréprogramjai és a Miizeumok hete
rendezvény keretében
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MY3EJCKA EYKAIIUJA
MUZEUMPEDAGOGIA
MUZEJSKA EDUKACIJA
MUSEUM EDUCATION

Tragom zajednicke umetnicke bastine — tri
radionice u saradnji Gradskog muzeja

iz Subotice i Reformatske zajednice u
Ujtemplomu

Osnovna $kola ,,Stari Dula Kovac”, Stara
Moravica

Animatori: Mirko Molnar, Peter O%var i Sara
Ozvar

3.3.2020 - 6. 3. 2020.

U okviru Interreg-IPA projekta Arte>Craft -
Tragom zajednicke umetnicke bastine

Kozos miivészeti orokségiink nyomdban — harom
mithelymunka a Szabadkai Varosi Mtzeum

és az Ujtemplomi Reformatus Egyh4zkozség
szervezésében

1dés Kovécs Gyula Altaldnos Iskola,
Bécskossuthfalva

Foglalkozésvezetok: Molndr Imre, Ozsvér Péter
és Ozsvar Sdra

2020. 3. 3. - 2020. 3. 6.

Az ArtérCraft - Kozos miivészeti orokségiink
nyomdban cimd Interreg-IPA projekt keretében

Ljudski skelet — radionica za srednju i stariju
obdani$nu grupu

Vrti¢ ,Magtalica’, Subotica

Animator: Neda Dimovski

13. 3. 2020.

Az emberi csontvdz - muzeumpedagogiai
foglalkozas kozép- és nagycsoportos évodasok
részére

Mastalica 6voda, Szabadka

Foglalkozésvezet6: Neda Dimovski

2020. 3. 13.
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Predavanje o keramici na izlozbi Tornjai u
Subotici

Gradski muzej Subotica

Predavac: dr. Olga K. Ninkov

Ulesnici: ucenici II razreda Osnovne $kole
»Jovan Jovanovi¢ Zmaj’, u¢iteljice Emilije
Grubanov Martinek

9.6.2020.

U okviru Interreg-IPA projekta ArteéCraft -
Tragom zajednicke umetnicke bastine

El8adas a kerdmiarol a Tornyai Szabadkdn cim(
tarlaton

Szabadkai Varosi Mtzeum

El6adé: dr. Ninkov K. Olga

Résztvevdk: a Jovan Jovanovi¢ Zmaj Altalanos
iskola mésodikos didkjai Grubanov Martinek
Emilia vezetésével

2020. 6. 9.

Az ArtéCraft - Kozos miivészeti orokségiink
nyomdban cimi Interreg-IPA projekt keretében

Igra sa andelima na izloZbi Senser — radionica
Gradski muzej Subotica

Animator: Aniko Mihajlovi¢

5.8.2020.

Animator: dr Zuzana Korhec Pap

4.9.2020.

Angyalkeresd-jitszohdz a Senser kidllitdson —
muzeumpedagogiai foglalkozas

Szabadkai Varosi Mtzeum

Foglalkozésvezet6: Mihajlovity Anikd

2020. 8. 5.

Foglalkozédsvezetd: dr. Korhecz Papp Zsuzsanna
2020.9. 4.
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U3IAIbA
KIADVANYOK
IZDANJA
PUBLICATIONS

Hullo Istvan (Ed) (2019). Museion 18 -
Toouwreax Ipadckoe myseja Cybomuuya / A
Szabadkai Virosi Miizeum évkonyve / Godisnjak

~
M l l SEI ON Gradskog muzeja Subotica. Cyborua: Ipagcku

mysej Cy6oruua / Szabadka: Szabadkai Vérosi
Muzeum / Subotica: Gradski muzej Subotica.

Mirjana Repani¢ Braun, dr. Korhecz Papp
Zsuzsanna (2020). Paulus Antonius Senser
(1716-1758). Subotica: Gradski muzej Subotica
/ Szabadka: Szabadkai Varosi Mdzeum.

Olga K. Ninkov (2020). Umetnicke veze
Subotice i Hodmezevasarhelja na polju
slikarstva i keramike (1900-2020) / Szabadka
és Hodmezdvdsdrhely festészettorténeti és
kerdmiatirténeti kapcsolatai (1900-2020).
Subotica: Gradski muzej Subotica / Szabadka:
Szabadkai Varosi Muzeum.

U okviru Interreg-IPA projekta Arte»Craft -
Tragom zajednicke umetnicke bastine /

Az Art&Craft - Kozos miivészeti 6rokségiink
nyomdban cimu Interreg-IPA projekt keretében

UMETNICKE VEZE SUBOTICE | HODMEZEVASARHELJA
NA POLIUSLIKARSTVA I KERAMIKE (1900-2020)

SZABADKA ES HODMEZOVASARHELY FESTOMUVESZET1
ES KERAMIATORTENETI KAPCSOLATAI (1900-2020)
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CIP - Karanorusauuja y my61mKkanuju
Bub6moreke Maruue cprcke, Hou Cap

069(497.113)(058)

MUSEION : rogynussak Ipagckor myseja Cyboruma = a
Szabadkai Varosi Muizeum évkonyve = godi$njak Gradskog
muzeja Subotica = Yearbook of the Municipal Museum of
Subotica / odgovorni urednik Mihajlovity Aniko; urednik

Kajdocsi Lovész Gabriella. - 2001, 1- . - Subotica : Gradski
muzej Subotica, 2001- . -23 cm

Godisnje. - Tekst na srp. (¢ir. ilat.), mad., hrv. i engl. jeziku.
ISSN 1451-1274 = Museion (Subotica)

COBISS.SR-ID 179561223




